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Nu existd argument pozitiv' in favoarea marxismului. De fapt, toate argumentele
pozitive in favoarea sa fie sunt dovedibil false, fie s-au dovedit in timp false. Nu doar
istoria le-a infirmat, prin catastrofele umanitare deduse din marxism ori produse in nu-
mele lui, ci i stiinta: ca stiintd a naturii, continutul stiingific al materialismului dialec-
tic este nul; ca stiintd a istoriei, materialismul dialectic si istoric este la fel de adevirat
(sau de fals) ca teoria ciclurilor Yuga (din cosmologia hindusi), mitul Virstei de Aur
(din mitologia greaci si din Hesiod) sau morfologia civilizatiilor care se nasc si mor
(din Spengler); ca stiintd economici, marxismul e pur si simplu o teorie gresiti.

Aga stind lucrurile, singurele argumente in favoarea marxismului sunt cele negati-
ve: el pare adevirat numai in lumina capacititii sale de a critica: pare cu atit mai plauzi-
bil, cu cit ii e mai feroce critica — in fond, singurul siu adevir e dedus din capacitatea
sa de exterminare. Rationamentul e acesta: lumea reali e rea, deci marxismul este ade-
varat. Marxismul zrebuie s fie adevirat, deoarece numai marxismul diagnosticheazi
raul pornind de la chiar datele de existenti ale lumii reale i deoarece numai critica sa e
nimicitoare. Premisa, de fapt, nu este ci lumea rea poate fi indreptatd, ci cd lumea reald
trebuie nimiciti. In asta consti marea atractie a marxismului: in promisiunea nimicirii.
Marxismul le apare oamenilor ca adevirat deoarece ei sunt dinainte convingi de doui
lucruri: i lumea reald nu merita si triiasci si ci riul lumii trebuie nimicit odati cu
ea; or, intre atitea doctrine ale salvirii sociale, numai marxismul® promite sa distruga,
odata cu riul lumii, si lumea reald. Daci premisa celor care sunt convinsi de adevirul
marxismului nu ar fi cd lumea reald trebuie nimicita, falsitatea marxismului n-ar mai
trebui dovedita nici mécar lor: ar siri in ochi. Marxismul st sau cade cu promisiunea
sade a nimici lumea. In aceasti promisiune de nimicire sti singurul siu adevir. De ace-
ea, marxismul le apare ca fiind non-falsificabil adevirat numai celor care, in imaginatia
lor morali, conditioneazi realizarea binelui de extirparea raului, iar extirparea raului
de distrugerea lumii reale.*

E limpede, deci, ci nu marxismul in sine este adevirat: adevirate sunt relele lumii,
iar el este creditat cu acest adevir, pentru ci le critici — ca si cind adecvarea sa la re-
alitate ar fi echivalenti cu faptul i existd riutate in lume, iar adevirul siu pozitiv ar
decurge din inflexibilitatea criticii sale negative. La rigoare, am putea spune ci daci
lumea ar fi integral buna, atunci toatd lumea, daci n-ar mai fi orbitd de existenta ri-
ului, ar putea vedea ci marxismul e fals: dar lumea nefiind integral buna, iar oamenii
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fiind intaritati de existenta riului, atunci critica ficutd de marxism lumii, deoarece e si
nimicitoare si complet lipsitd de scrupule, pare si fie micar partial adevirata. Ins3, in
mod evident, cel putin din punctul de vedere al logicii, nu existd nicio legituri intre
capacitatea marxismului de a critica si adevirul siu pozitiv. Capacitatea de a nega sau
nimici nu dovedeste vreo capacitate pozitiva de afirmare sau constructie.

Spinoza spunea ci aga cum lumina se manifesta pe ea insisi si in acelasi timp pune
in evidenta intunericul, tot asa si adevirul este standard atit pentru el, cAt si pentru fals
(veritas norma sui et falsi est).’> Or, deoarece falsul nu poate fi niciodati standard pentru
adevir,® capacitatea marxismului de a denunta falsul” nu poate constitui o dovadi a
adevirului siu. Singura dovadi pozitivi in favoarea marxismului, adici una dedusi din
adevirul doctrinei sale, este capacitatea sa de a distruge lumea. Pe aceasta, a dovedit-o;
tot restul, I-a infirmat.

! Prin argument pozitiv in favoarea unei doctrine critice (cum este marxismul) inteleg o
dovadi dedusi din adevirul doctrinei; cind dovada este dedusd din adevirul criticii, si nu 77
mod pozitiv din continutul doctrinei (presupusi ca adeviratd), atunci argumentul in favoarca
doctrinei este negativ.

? Asa cum, imediat dupa publicarea ultimelor texte care incheiau expunerea sistemului
economic marxist (volumul 3 din Capitalul, publicat de Engels in 1894), economistii au aritat
cu argumente imposibil de refutat (Eugen von Béhm-Bawerk, Zum Abschluf§ des Marxschen
Systems, 1896); imposibilitatea pozitivi a unei economii marxiste (etatizarea mijloacelor de
productie si planificarea centralizati) a fost si ea demonstrati, la fel de irefutabil, doar putin
mai tirziu (Ludwig von Mises, ,Die Wirtschaftsrechnung im sozialistischen Gemeinwesen”,
1920).

3 Intocmai ca doctrinele gnostice.

* O trisiturd morald, si aceasta, comuni tuturor doctrinelor gnostice.

5 Originalul: Sane sicut lux se ipsam et tenebras manifestat, sic veritas norma sui et falsi est
(Ethica, 11, 43).

¢ Inversul afirmatiei lui Spinoza spune ¢ nu lumina e primi, ci intunericul, iar falsul e
norma si standardul adevirului. Dar falsul nu poate fi standard pentru adevir, deoarece, daci
ar fi, atunci tabelul de adevir al implicatici materiale ar fi inversat, adici adevirul ar conduce
nu numai la adevir, ci si la fals, iar din fals ar decurge intotdeauna numai adevirul (cit despre
figurile de rationament, ar fi inversate: modus ponens ar deveni modus tollens, iar modus rollens
ar deveni modus ponens).

7 Siincd: aceastd capacitate, care e doar morald, este ea insisi falsd, deoarece relele denuntate,
desi reale, sunt denuntate prin identificiri de cauze eronate si cu explicatii fie gresit orientate,

fie somme toute gresite.
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lon Negoitescu, in

intr-un text publicat in 1988 in exil, intr-un mo-
ment in care atacurile impotriva Romaniei lui Ceau-
sescu deveniserd deosebit de violente, punand in cauzi
chiar drepturile Romaniei de a riméne stat national
unitar, I. Negoitescu scrie: ,Eu m-am niscut la Cluj, la
citiva ani dupd rizboi, si mi-am petrecut acolo cea mai
mare parte a copildriei si adolescentei, tatil meu fiind
de origine din Vechiul Regat, iar mama mea de pe Va-
lea Somesului. Asa ca tot ce stiu despre starea de spirit
a contemporanilor unirii se datoreazi in primul rind
péringilor mei: mama, ca martora, ca sa zic asa, a ne-

maipomenitului eveniment si a venirii trupelor roméne
pe acele plaiuri dezrobite, iar tatdl meu, ca june ofiter in
armata ce a ocupat in final Budapesta, ca si puni capit
regimului comunist instaurat acolo.

teau si mentionez, inainte de toate, cd

n-am fost crescut intr-o atmosferd sovina,

ba dimpotrivé, de respect si ingiduintd fata
de maghiarii care acum ficeau parte din statul roman.
Despre Ungaria, strabituti si ocupati temporar de ro-
méni pAnd in capitala ei, tata mi-a povestit cu admiratie
ca despre o civilizatie de tip occidental, vrednici de luat
in considerare si cu o aristocratie si o burghezie extrem
de stimabile. Despre primii ani de Romainie, mama
mi-a povestit ca de o epoci de fapt indescriptibild, de
neintrerupt delir national. Bucuria realizirii unui vis,
ce piruse pand de curind o aspiratie indepirtatd, nu
se mai termina si a durat nu cteva luni sau un an, ci
doi, poate trei, poate chiar patru ani, pAna cAnd roma-
nii au inceput si se obisnuiascd cu gindul ci triiesc
intr-o realitate. E greu si-ti inchipui astizi o sirbatoare
nationald continud, spontani si liberd, de ani de zile
- mai cu seamai astizi, cAnd biata Romanie triieste un
continuu cosmar, ce dureazi tot de ani de zile gi nu pare
sd aiba sfarsit.”

Pana la rasturndrile din decembrie 1989 nu mai
rimdsese decat un an, dar cosmarul epocii Ceaugescu
pirea fird sfargit. Cu atdt mai chinuitor, cu cat scriito-
rul isi putea oferi un termen de comparatie: nesfirsita
sarbatoare nationald de dupa Unire. Un bunic al scrii-

torului, memorandist, numeroasele rubedenii risfirate
prin satele Ardealului transformau Unirea intr-o sarba-
toare de familie. Au fost atunci patru ani (doi, trei sau
patru) de sirbitoare neintreruptd, de delir national, sau
reconstituirea epocii ii di posibilitatea artistului si ha-
sureze, evocind anii primei sale copilarii, un timp sir-
bitoresc? Evocind sirbitoarea, reald, pe masura bucu-
riei nesperate, care mami nu adiuga conotatii menite
s regiseascd momentul ferice al nagterii Fiului? Niscut
in acest timp sdrbatoresc, copilul nu era sortit oare unui
destin de exceptie? Unei nesperate intemeieri?

Primul moment grav, de o gravitate ce se cere mir-
turisitd, primul moment de excludere este cel in care
trebuie sa abandoneze Clujul: ,,Destrimarea tirii, a ci-
rei imagine geografici mi se pirea de ordinea naturii,
cici cu ea mi nascusem s§i nu cunoscusem alta, aceastd
ciocnire atit de fatald, atdt de pustiitoare, cu istoria al-
tora (fiindci daci nu ne bitusem, nu mai era istoria
noastrd) a ciscat in subcongtientul meu o pripastie
existentiald, abia astizi mai lesne de conceput. Din ce
cauzi se ajunsese la catastrofd?”

apitolul de amintiri in care I. Negoitescu

incearca si explice de ce a intrat in migca-

rea legionard se numeste Straja dragonilor.
Intr-un fel, autorul incearci si explice de ce Migcarea a
luat amploarea pe care a luat-o. De vind a fost irespon-
sabilitatea celor care au acceptat destrimarea Romaniei
Mari: ,,Umilinta suferitd avea s aibd consecinte fatale
pentru sufletul natiei. A nu fi luptat nici in rsirit, nici
in apus, la momentul in care ceea ce este eroic si tragic
trebuie si-gi spund cuvantul, aveam si o platim scump,
in straturile morale, vreme de generatii.” Abandonarea
fird luptd a Basarabiei si Bucovinei, a Ardealului, pa-
rasirea RomAniei Mari, tard in care tAndrul vedea chiar
ordinea imuabili a lumii, condamnarea la ,exil” avea si
lase urme in devenirea cirturarului. Daci statutul siu
erotic nu il desparte de lume — triieste si se exprimi ca
o fiin¢d naturald, apartinind Ordinii celei mai inalte cu
putintd —, fisura geografici il face si ia atitudine.

Momentul legionar pe care scriitorul il va privi me-
reu cu o vie curiozitate, i se pare legat de componenta
eroicd, refuzatd de Romania anului 1940. De birbatii
politici ai acelui moment tragic. Primul exil al lui L.
Negoitescu nu e legat de statutul siu homoerotic, ci de
statutul sdu de cetdtean al Romaniei Mari. El incearci a
sincroniza toate ambitiile omului si ale carturarului.

Radu Stanca. Intre versurile din tinerete ale lui
Radu Stanca a fost descoperit un Poem inchinat lui Ion
Negoitescu: ,,Prietenul meu Ioan Negoitescu/ E-o stra-
nie fipturi medievali,/ In ochii lui un ev intreg s-as-
cunde/ Si-o-ntreagi frumusete autumnald -// Molatic
ca o pasire pe ganduri/ Pisirea lui e-o calmi legina-
re -/ In urma lui cad trene, rinduri, rinduri,/ $i tai-
nice comete sublunare//...// Tubeste-1 pe prietenu-mi,
moarte!/ Uitd-] in lume numai cart ar sti, /Nu pentru
cei de-acum, si scrie-o carte/ Ci pentru blestematii lor
copii.// Iubeste-1 pe prietenu-mi, fecioard!/ Di-i-te lui
intreagi, fiindci el/ Tti va starni plicerea de-a fi iard/ O
coastd-n trupul omului rebel”. Poezia a apirut in revis-
ta Arges (Pitesti), in 1970, si apartine tinerilor prieteni
Radu Stanca — Ion Negoitescu, care asazd, ca si cores-
pondenta lor, in prim plan, ,temele esentiale”:

“Ardealul nu si-a dat siesi un critic literar, aceasta
fiind imposibil, deoarece critica literard cere bun gust
si analizd, ceea ce refuzd regionalismul si anexele lui:
l-a dat totusi pe Maiorescu in mod firesc, l-a dat insa
pentru intreaga culturd romand, ca o expresie majora si
deplind. Criticul e un summum de discernimant, luci-
ditate, analizd si spirit de sintezd, care impreuni exclud
complexul de inferioritate al culturalului ardelean, care
vrea (dacd se poate!) o culturd mai romineasca decart a
celorlalti frati de peste munti si de peste ape...”.

Spre o salvare a spiritualititii din aceastd regiune,
cerchistii propun ,solutii radicale”. Apelul la modelul
Lovinescu este, pentru inceput, salutar: acolo s-a niscut
critica literard, in ceea ce are ea definitiv. Rizvan Voncu
scrie ci romanul epistolar Negoitescu — Stanca e cel mai
lung schimb de epistole dintre personalititile scrisului
romanesc. Da, existd si un Bildungsroman exemplar, cu
cirti citite si ,,pentru celalalt”, existd un lung proiect de
reformare a culturii romine. Manifestul Cercului lite-

rar 51 ai sdi” voia sa schimbe fata literaturii.

Neindoios ci toate se hrinesc dintr-o revolti si
dintr-o strinsd, neobisnuitd prietenie. Viata sentimen-
tala, erotici e descrisi in scrisori incendiare. Cum se
indragostesc, cum se desfigoard iubirea celuilalt. Des-
pre aceastd neobisnuitd prietenie vorbeste aceasti carte
fundamentald, definitorie pentru intelegerea Cercului
literar (Un roman epistolar, Editie integrald. Coordo-
nare, note si Postfatd de lon Vartic, Editie ingrijita de
Ioan Ciristescu si lon Vartic, Editura Muzeul Literaturii
Romane, Bucuresti, 2021.)

Ce se intAimpld dupd ce Universitatea se intoarce
la Cluj? Ce se intAmpla la Sibiu, dupi 19452 in Prefata
volumului Radu Stanca, O sutd §i una de poezii, loan
Radu Vicirescu aratd ci acesta, in Sibiul anilor ’50, a
fost uitat. ,Am avut ocazia, in anii din urmai, si stau
de vorbd cu mai multe personalititi ale teatrului sau
ale literelor, active in Sibiu prin anii 50 ai secolului
trecut... Desigur, Radu Stanca era membru al Uniunii
Scriitorilor in Filiala regiunii, de care apartinea Cena-
clul raional. Literatii de atunci ai oragului, ca si mai
tinerii din anii ’60, habar n-aveau ci sunt concetite-
nii unui mare poet roman. Abia dupéd 1965....” Dupa
1965, ,,Cercul de la Sibiu” va intra in actualitate, cu
criticii, poetii, eseistii lui. Triim o adeviratd ,schim-
bare a literaturii”.

Ion Negoitescu va da tonul transformarilor, im-
preund cu Nicolae Baloti: , Versurile lui Radu Stanca
sunt, inainte de toate, rodul victorioaselor lupte ale
tineretilor unui poet care si-a descoperit curind locul
privilegiat al vocatiei sale. Loc delimitat intr-o geogra-
fie spirituald, Sibiul. Un Sibiu fabulos, burg medieval,
in care un dublu romantic al poetului urcd ticut, cu
méinile la spate, ingusta stradd Fingerling, cu sciri si
culoare obscure, care-l inghit dintr-unul intr-alul, ce-
tatea in fata cireia un cneaz valah auzea, de dincolo de
ziduri, ,un cor dumnezeiesc, plin de mister”. Dar nu
numai ,cei din Cerc” scriu cirti despre Radu Stanca
si Cercul de la Sibiu, ci i cei mai tineri: ,,Situatia de la
care pornesc poeziile lui Radu Stanca este, pe fatd sau
mascat, situatia omului in fata mortii, rispunsul fiind
al curajului neinvins — privirea care se impaienjeneste
evoca bogitia luxuriantd a decorurilor.[...] Eleganta ci-
nicd si provocatoare este o formi de afirmare a valorilor
etice mAntuitoare”, scrie Virgil Nemoianu. Scriam al-
tidati ca niciunul dintre colaboratorii, prietenii, fidelii
Cercului literar nu exprimd atit de bine Mitteleuropa
periferiilor ca Wolf von Aichelburg. Cu périnti mari-
nari pe Adriatica, niscut la Pola, ajuns dupa 1918 la
Galati (migratia parintilor devenise obligatorie), apoi la
Sibiu, tAnarul, muzician, compozitor, plastician, poet
colaboreazi la Klingsor: devine translator la Ministerul
propagandei de la Bucuresti, e prezent cu sinteze, dar si
cu articole si eseuti in Revista Fundatiilor Regale. Asezat
la Sibiu, va deveni un fervent al cerchistilor — poate va
modela ideologia cerchistd. Niciunul dintre cerchigti
— dintre prietenii sii de la Sibiu - nu a trecut prin atitea
inchisori ca el. Alege pseudonimul Toma Ralet nu doar
dintr-o optiune aristocratici, nu doar dintr-un trans-
fer de noblete, ci fiindca este, in anul infringerii Ger-
maniei, un exclus. Este primul exclus dintre cerchisti.
O comparatie roditoare s-ar putea face - in interiorul
aceluiasi cadru care ar defini Mitteleuropa periferiilor
— cu Gregor von Rezzori. Care a avut o existenta mai
norocoasa.

acd, in cazul “clasicilor” (de la Eminescu

la Aron Cotrus), subcongtientul imperial

este evident, in anii treizeci ai secolului
trecut acesta activeaza un spirit utopizant. As vrea o Ro-
ménie cu populatia Chinei si destinul Frangei tine de o
metamorfoza pe care o triiesc si alti autori, in copilirie,
ai Imperiului. Sau ai ciror parinti traiserd in Imperiu.
Corespondenta lui Radu Stanca si a lui Ion Negoitescu
exprima, in prima parte a ei, increderea intr-un inceput
absolut: ,,In ce consti resurectia noastr? [...] In primul
rind, ruperea totala si definitivd de acea substanti ro-
méneascd ce a culminat in spatiul mioritic dupa decenii
de frimantare pe un drum total gresit”.

Rolul generatiei cerchiste ar fi acela de a crea “prin-
tr-o operd masiva, orientatd in directia marii traditii eu-
ropene, cadrul initial”. Nu Bucurestii ar fi cadrul imen-
sei resurectii a noii directii culturale, ci Clujul. Culturd
inaltd se poate face doar in provincie. ,Rolul nostru”,
scrie I. Negoitescu, e de a face si urmeze civilizatiei de
imprumut a roménilor, o culturd euphorionistd”. Ex-
ceptionald e postfata lui Ion Vartic la Romanul epistolar,
cu definirea ,spiritului euphorionist”.



Poetul, eseistul si traducatorul timisorean Serban Foarta
a implinit frumoasa varsta de 80 de ani.
li dorim multa sanatate si putere de munca!
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Marcel TOLCEA

Privit printr-o luneti centenari si neapirat romaneasci, Lugojul se arita, fatd de
Timisoara, ceea ce, acum un sfert de mileniu, era Imperiul Britanic fatd de Statele
Unite ale Americii. Asta fiindcd Lugojul insemna, pe atunci, adici inainte si imediat
dupi Unire, blandul oras al unei ,aristocratii” romanesti olimpiene, rafinate, soli-
dare, nationaliste cu masur, chibzuite si elegante. Care, peste decenii, intre multe
alte daruri, avea si dea Romaniei, dar si lumii largi, personalitati luminoase din mai
toate artele.

M-am gindit la toate acestea — a cita oard? — si intr-o prea caldd, in toate
sensurile, intAlnire de la libriria La Doua Bufnite, de la finele lunii iunie, unde am
ascultat, transpus, un trio alcituit din Dana Paul-Giovaninetti (pian), Florin Paul
(vioard) si Christophe Giovaninetti (vioard). Cei dintdi, lugojeni prin nastere, iar
Christophe Giovaninetti — prin adoptiune, dar toti deveniti de decenii nume de
prim-plan ale muzicii clasice europene.

Si, dacd va intrebati de cAnd ne desfatd live libriria La Doud Bufnite cu muzici
de 0 asemenea coti europeand, ar trebui si stiti cd muzica distingilor oaspeti a insotit
o lansare de carte, fireste a unui lugojean. Volumul Paradisul intors al regretatului
critic si poet Constantin Buiciuc, ce stringe intre paginile ei poezii ale autorului si
cronici de carte, inseamnd o generoasd panorama a mai toatd creatia literard din Ba-
nat (si nu numai) de pand in anul 2011. Asta fiindcd, in ianuarie 2012, Constantin
Buiciuc a parisit aceastd lume.

aci ar fi si ma refer la amfitrionul intilnirii, lansarea de la Timisoara a

fost un trist prilej pentru criticul literar Dorin Murariu de a evoca nu

doar personalitatea unui om dedicat literaturii intr-un demers evident
simpatetic, ci si de a recita cAteva dintre poeziile celui dispirut, unele inedite.

Daci, in schimb, ar fi si aduc cteva dintre gndurile mele de atunci, ar trebui
sd spun cd am fost cam tare dezamigit. Nu de volum, nici de emotia celor care au
facut posibild aparitia unei asemenea cirti, evident, nici de calitatea textelor, ci de
absenta apasitoare a mai tuturor celor recenzati cu o generozitate bine exageratd de
citre criticul lugojean. Da, semnalirile exegetice ale lui Constantin Buiciuc acoperd
peste 150 de volume, de la poezie, proz, critici literard, dramaturgie, memorialisti-
ci, eseu, publicisticd din ultimii ani de comunism si din anii de dupa. De la scriitori
de primi mina — si aici lista este foarte lungd —, pani la cei mai putin cunoscuti.
Despre care scrie cu aceeasi atentie si convingere cd, acolo, in opera lor, existi micar
ceva de valoare. Nu stiu daci a fost, daci este neapirat folositoare o asemenea etati-
zare a talentelor, dar deduc — fird sa il fi cunoscut personal pe Constantin Buiciuc
— un lucru extrem de simplu: si-a refuzat unul dintre reflexele atavice ale exegetilor:
cel de a pedepsi prin valorizare.

Editia este ingrijitd si Cuvant inainte de Dorin Murariu, coperta, i reproduceri
de Silviu Oravitzan, conceptia grafici — Silviu Oravitzan, asistat de Ovidiu Bades-
cu.

nostdecembrista
(pina I1a inceputul lui 2004)
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(Un text de-al'dati, ce anunta
iminenta aparitie a volumului Dexu-
namor, din care face parte)

Infierbintate ca si spiritele la de-
cembrie ’89 si dupd, trupurile si-au
ficut intrarea triumfald pe toate por-
tile cetdtilor romanesti. Prin granite,
gauri §i ecrane — toate acum hime-
nale timpane bubuitului de tobe
techno-rap-hip-hop—manea - se
facuri auzite, beethovenian, tunetele
sexului. Dupi ce sexul se reprezenta,
aplecat, prin gaura cheii, s-a deschis
usa si golurile publice s-au umplut de
parti private.

upd decenii de victo-

rianism puturos — rdz-

bunarea prin dezgolire;
dupi sdricia totului — bogitia deta-
lillor; dupa stahanovismul de otel
al ciocinarilor si al seceritoarelor
— lascivitatea nudurilor care cheama
pind iti pierzi numele; dupi chircirea
ceausistd — erectia automatd; dupi
machismul agro-industrial fard re-
flux — orientalismul de biitik; dupa
wvom face totul” — ,ce-am ficut ?”;
dupai interdictia avortului (nationali-
zat din ovare pind-n frunte) — con-
ceptiile anticonceptionale; dupa dis-
cretéi — concretéle; dupd interzicerea
homosexualitatii — secularizarea ei;
dupd  Samizdat — Sapizdat; dupa
hoti-membri-vardisti — curve-fraie-
ri-moralisti; dupa ,umar la umar” —
ynumar de numar’; dupa tovarasii de
viatd luptind pina la moarte — moar-
tea micd ce ne-mpreund; dupd tdie-
rea electricititii — eros unpluggeds
dupi bordelul de Partid — cel de stat
in el; dupd ,de pe lingd” — drept ina-
untru; dupa ,vai !” — ,hai !”; dupa
agitatia vizuala — spectatorlicul cu o
singurd mind; dupd omagii fierbinti
— oltence fierbinti; dupa Tratatul de
la Varsovia — antanta cu sexul; dupa
cenzuraticul ,nu se poate” — liberul
»cind pot, totul se poate”; dupa Scin-
teia — Plai cu boi; dupd ei — noi (desi
noii dstia-s la cheremul unor — citor ?
— nouveaux rusi).

Acestor schimbiri si le spunem
istorie §i sa o privim pe aceasta cu
atentia care o bucurd, caci implineste
virsta post-lolitici la care se poate da
la liceu si intra. Mai toate ficiturile
acestei istovitoare istorii au coborit
sub linia briului, astfel incit centrul
de greutate s-a mutat catre genunchi,

care mereu dau si tremure a orgasm
acefal. Genunchii fandeaza cracinati
pe milul care creste pe panta (rhei)
spre cer, adunat in acesti ani de
imensitatea pornografiei planetare,
dar si balcane: in fine, sintem sincro-
nizati cu Occidentul intr-o partuza
globala.

Un deceniu §i ceva de porcirele
ne-a populat fantasmele, excitarile,
facultatea dezgustului si nervul nepa-
sarii cu filme §i maculaturd de noap-
te, ne-a antrenat ascunse pornouiri,
ne-a dat publicatii cum Prostitutia si
7ite (organul profesionistelor carpa-
tine din Istambul la inceputul anilor
’90), ori miriade de fastcicule in care
cerneala, neribditoare si se improas-
te pe sugativa pagind, ne lasa doar si
deducem despre ce e vorba in poze,
crescindu-ne IQ-ul in dauna opusului
sau penil; ne-a ardtat cum ,,cauciuc pe
cauciuc, sentimentele se duc”; cum
aratd bivolarii coruti; cum se umple
vacanta mare de copii minune; ne-a si
elevant, prin Plai cu boi si Aspirina si-
racului, 1a nivelul hazuisticii; ne-a dat
show-uri decoltate — care pilduitoare,
care politice (desi pe cine prinzi cu un
»psd !” la coltul strazii ori un ,prm !”
in pat ?); a ficut din sex contempo-
ranul nostru si din noi o droaie: in
tot, o folie culinard pentru apetituri
diverse, fictive sau multe.

rintre artele fird perdea,

e mai greu de deosebit ce

e-nalt de ce e jos, cici gus-
tul, imbibat de dulcele amar combi-
nat bitiios, bilos sau timid — ce si
mai judece? in reprezentarile erotice,
voyeurismul i exhibitionismul se
intretin — prin vibratia ochiului si a
subiectului ce se i se oferd ca obiect
al dorintei, prin mimarea letargiei
sau violentei sexualitatii — intr-un
concubinaj al distantelor, niciodata
constant, niciodatd un altul, in pofi-
da ochilor tintiti a obsesie, ai foamei
de a vedea si pipai §i mirosi si avea
care nu se stinge decit prin ghinion
ori noroc de epuizare.

De aceea, nu se poate vorbi pro-
prement critic despre literatura eroti-
ci postdecembristd; aceasta poate fi,
doar, invocata, tot asa cum ea invoca,
limbuti, lumea fantasmelor erotice.
Ca si cind erosul — exantematic sau
emblematic sau pur sau simplu — ar
putea fi prins intr-un articol, oricit
de hotirit, ca si cum o scandaloasi
generalitate ar tine loc si cont de bu-
doarele natiei, iatd ce ag spune daci
tot nu am ticut: sexul e fie oral, fie
scris.

ludex
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Cristian Pitrigconiu: Se poate juca sah cu Mare-
le Will: Dumneavoastra ati fost, cindva, campioana
nationali la juniori...

Pia Brinzeu: Bineinteles ci se poate juca sah cu
Shakespeare! Totul este si reusesti si-l invingi. Sunt
convinsi ca si intr-o pozitie pierdutd ar fi gisit o mutare
prin care sa rastoarne totul, asa cum si replicile sale do-
vedesc indemanarea neobisnuitd de a se folosi de texte
bine cunoscute in epoci, de o valoare literard medie, pe
care le-a transformat in mari capodopere ale scenei...
Shakespeare invins? Niciodatd! Gandirea lui originali,
neasteptatd, nu diferd de cea a geniilor sahiste, precum
Mihail Tal, Bobby Fischer sau, mai nou, Viswanathan
Anand si Magnus Carlsen. Ea a imbibat textele cu ceea
ce numesc eu ,fantome”.

Cele care ne bantuie pe noi astizi sub diferite for-
me: povesti, personaje sau replici din piesele lui. Cu
totii, de la mic la mare, suntem victimele lui ,A fi sau a
nu fi...”. Multi ne amintim de convingerea lui Hamlet

U

iInterv

cd in cer si pe pimant se petrec mai multe lucruri decit
a visat Horatio sau de citatul ci nu este nimic rdu si ni-
mic bun in aceastd lume, existd doar atitudinea noastrd
fata de ceea ce trdim.

— Cénd a inceput iubirea dumneavoastri pentru
Shakespeare? Si care sunt — si le spunem aga — marile
etape ale acestei iubiri, marile ei borne?

— Totul a inceput in adolescentd. O iubire firavi,
timid4, cu mici ezitiri. Ulterior, in context universitar,
cind am apucat-o pe latura stiintifica, a crescut naval-
nic: am inceput cu o tezd de licengd despre eroinele lui
Shakespeare, vizute unele ca ingeri si demoni, altele ca
demoni si ingeri, din perspective usor feministe, care
anticipau, fard si-mi dau seama pe atunci, marile revol-
te anti-misogine din anii saptezeci-optzeci. Am ingirat
doar douizeci si cinci de titluri la bibliografie, pentru
ci nu aveam prea multe cirti si nici nu puteam cilitori
la bibliotecile din striinitate. Eram atunci o Julietd ta-
nard, indrigostitd nu de un Romeo potrivit ca varsta,
ci de un domn in etate, care, simgeam eu, imi putea
oferi multiple satisfactii amoroase pentru ci se pricepea
intr-ale scrisului.

DPeste cAtiva ani a urmat teza mea de doctorat, cu
mult mai multe titluri la bibliografie. $i pentru ci tre-
buia, cu orice pret, sa fiu originald, n-am avut deloc
mild: mi-am aruncat iubitul in valurile ciberneticii.
Influentatd de Poetica matematici a lui Solomon Mar-
cus si ajutatd chiar de marele matematician, care mi-a

publicat mai multe articole in prestigioasele reviste Po-
etics si Degrés, am imaginat un program pentru compu-
terul IRIS-250, pe atunci activ la Centrul de Calcul din
Timisoara. Am intesat piesa cea mai dragi mie, Othello,
cu matrici binare si configuratii scenice cu totul dife-
rite de cele traditionale, dar utile pentru a scoate in
evidentd, consideram eu, lucrurile ascunse in prezenta
personajelor pe scend si in replicile lor.

Era o perioadi cind proiectele asistate de com-
puter erau in mare vogd, criticii erau atrasi de puterea
cartelelor perforate si credeau in viitorul lor. Am du-
blat nebunia cibernetici cu teoria grafurilor si a jocuri-
lor, doud directii matematice in care am crezut atunci
si m-au ajutat si am succes cu ele. Ulterior, m-am
despirtit de zona interdisciplinara si am revenit la cri-
tica traditionala.

— De ce (ne) bantuie William Shakespeare si sub
ce forme? Sunt multe fantome prezente in creatia
lui?

— Ele existd in orice piesa si le gdsesti usor. Explicatia
e simpla: Shakespeare trebuia si ofere mereu cate o piesd
noud pentru spectatorii neribdirtori si mearg3 la teatru.
In secolele al XVI-lea si al XVII-lea, nu erau cinema-

tografe, televizoare, computere sau meciuri de fotbal.
Daci nu se imbitau sau nu ficeau amor, aveau o sin-

gurd solutie pentru a se distra: teatrul. Iar Shakespeare
trebuia sa se descurce repede, pentru a oferi mereu cite
o piesd noud companiei sale de actori. Lua cate o poves-
te de la un alt scriitor si o adapta pentru scend. Nu cred
cd se poticnea prea mult cAnd scria. Avea har, primea de
sus ceva ce zeil cei grijulii cu noi considerau ci trebuie
si ne ofere. Pentru eternitate. Iar tocmai acest har a in-
zestrat lumea pieselor sale cu stafii care ne bantuie.

In Fantomele lui Shakespeare descriu rezultatul
acestor bantuiri: treizeci si sase de piese si romane in
care se reiau personajele, se rescrie actiunea si se repe-
td multe dintre replici. Stephen Greenblatt le numegte
»negocieri” si considerd ci ele creeazd un cAmp de lup-
t3, un conflict discursiv prin contaminare contextuald,
iar ,,con-textele” trebuie citite impreund cu originalul,
intr-o retea fantasmatici, independentd de intentiile
auctoriale. Eu nu cred ci trebuie si rimai lipit de Sha-
kespeare cind citesti imitatiile unor scriitori ca Bertold
Brecht sau Salman Rushdie. Dar pentru ci energiile in-
terioare ale scrisului shakespearian creeazi nenumdrate
vertijuri §i provoaci furtuni chiar nipraznice, as zice
eu, cititorii se intorc adeseori la piesele originale, chiar
daci le-au citit deja. atd uriasul avantaj al rescrierilor
moderne.

— Dar ,fantomele intertextuale” despre care
vorbiti si dumneavoastri? Ce sunt acestea?

— Atunci cind imitatorii sunt imitati la rAndul lor,
se construieste un larg cAmp intertextual. Shakespeare
nu e primul in acest cAmp: si el, la rindul lui, a fost
un intertextualist de mare succes, preluand stafiile al-
tor autori. N-a trdit nicio ,anxietate a influentei”, ca si
folosesc termenul lui Harold Bloom, nu s-a temut si
copieze alte piese, pentru ci plagiatul era un fenomen
curent pe atunci. Totul e de fapt o joacd, un ,play-gia-
rism”, transmis cititorului printr-un ritual al lecturii ce
combini surpriza cu cele cunoscute deja.

De aceea, ciutarea unui Shakespeare autentic este
astdzi practic imposibild, pentru ci fiecare imitatie ne
schimba perspectiva, asa cum o subliniazi si criticii: nu
putem gasi decit ,,0 inautenticitate autentic shakespea—
riand’.

Cum a rescris el? Simplu: extinzind la maximum
rolurile feminine ale surselor sale, adiugind personaje
comice si actiuni secundare, schimbind atmosfera din
comic in tragic sau invers, din tragic in comic, adap-
tAnd lumea antici la epoca lui si multe altele. Este ceea
ce vor face si scriitorii de azi cu piesele lui.

— De ce cancel culture sau woke culture par sia
aiba ,,0 paine de mincat” aici, la William Shakes-
peare?

— Nu numai aici pot apirea atitudini ,anti’, ci
la oricare alt scriitor mare, unde poti inota in toate
directiile. O spunea si T.S. Eliot: despre cineva asa de
mare precum Shakespeare nu putem si spunem in-
totdeauna numai lucruri juste. Iar daci nu putem fi
drepti cu el, atunci micar si ne schimbim din cind in
cand felul gresit in care il abordim. L-au ,.cancelat” pe
Shakespeare si scriitori mari precum G.B. Shaw si Lev
Tolstoi, printre altii, iar astizi, daci internetul nu min-
te, se vind mai multe exemplare din romanele Agathei
Christie decat din piesele lui Shakespeare. E si firesc:
Agatha Christie ii atrage pe cei doritori sa se distreze si
si citeascd repede, pe cAnd Shakespeare ii sperie. Toc-
mai pentru ci este prea celebru si de aceea li se pare
dificil.

As mai face o remarci: vezi o piesd de Shakespeare
si 1ti place sau nu, o (re)citesti apoi si iti place sau nu,
dar ciAnd intri in critica literard si descoperi ce i-a im-
presionat pe marii cercetitori, atunci iti dai seama de
profunzimea textelor sale. Ca si dau un singur exem-
plu: Marjorie Garber a scris o carte de o mie de pagini,
Shakespeare after All (de ce nu ne-am gandi la Shakes-
peare over AlR), care ar trebui cititd inainte de fieca-
re piesd pentru a-i descoperi mai usor subtilitdtile. Iar
daci il adaugi pe Stephen Greenblatt cu alte doud mii
de pagini din cartile lui, mai ales cele din Wil in the
World. How Shakespeare Became Shakespeare cu care a
ajuns finalist Pulitzer, atunci incepi si intelegi cit de
adanc e oceanul in care te scalzi.

Mai sunt si acei ,anti-stratfordians”, cei care sustin
cd scriitorul nascut la Stratford n-a fost adevaratul autor
al pieselor, o absurditate pe care n-o prea pot ingelege,
de vreme ce nici un contemporan n-a afirmat-o. Sunt
si alte dezbateri aprinse: dacd mai trebuie predat Sha-
kespeare in scolile britanice sau nu. Autorul e acuzat a
fi rasist si misogin, subiectele lui sunt plagiate, limba
e dificila si el, ce mai incoace si incolo, e pur si sim-
plu plictisitor. Cei care vor si il predea, asa cum am
ficut-o si eu un semestru intreg la anul al II-lea inainte
ca restructurarea Bologna si ne taie din orele atribuite
literaturii, pot recurge la o strategie simpli: si 1i roage
pe studenti s intre mai ad4nc in critica literard. Cand
vor iesi de acolo, nu vor mai cere decit si se i se aloce
dramaturgului cAt mai multe ore.

— Credeti, asa cum sustine Mircea Mihiies, cia
shakespearologia este ,,0 religie mai activa decit
oricind”? De ce William Shakespeare e mai actual
ca oricand? Intrebarea ascunsi a acestei suite: s-ar fi
putut intimpla altfel?

— Nu se poate intAmpla altfel. Scriitorii postmo-
derni si post-postmoderni i se inchini tot mereu acestui
mare dumnezeu al teatrului. Au o enormi plicere in a
reformula povestile lui, de a insista asupra unor detalii
ce pot fi dezvoltate, contrazise sau ristilmicite, de a
pleca de la un vers sau chiar de la un simplu cuvént si a
reusi, prin strategii meta-, inter-, intra- §i trans- (sd mai
continui?) textuale, cele mai nistrusnice rescrieri.



Pana si celebra editurd londoneza Hogarth a consi-
derat oportun si aniverseze cele patru secole de la moar-
tea lui Shakespeare cu o comandi ficuti mai multor
scriitori cunoscuti, printre care au fost Margaret Atwo-
od, Jeanette Winterson si Howard Jacobson. Le-au ofe-
rit spre rescriere marile tragedii si cAteva comedii mai
cunoscute, piese mai usor de repovestit datoritd actiunii
atractive, personajelor cunoscute si frumusetii limba-
jului.

— Ce este afterimage si care ar fi legétura acestui
concept cu William Shakespeare?

— Este numele stiintific dat nilucii rimase in me-
moria succesorilor dupi disparitia unui scriitor. Sunt
vibratiile profunde triite de mintile cu adevirat imagi-
native cAnd descoperi o operd si intervin asupra ei. Fi-
ecare o face in felul siu, amplificAnd povestea originard
si dezvoltdnd un spatiu unde personajele se contureazi
mereu altfel. Povestea initiald este extinsd §i nuantatd,
imbogatitd cu detalii care sustin travaliul figural in di-
rectii neimaginate la inceput, dar prezente in virtuali-
titile structurii interne a textului. latd de ce savureazi
scriitorii natura paradoxala a intertextualititii si leaga,
prin aluzii, citdri, pastigari sau parodii, productiile lite-
rare intr-o urzeald transpersonala.

— 11 ascund pe William Shakespeare sau, dim-
potrivi, il scot si mai in fati nenumaratele sarje in-
tertextuale de care are parte acesta? Si: cum se face ci
a ajuns si fie, vi citez acum, ,,cel mai imitat autor al
tuturor timpurilor”?

— Din ce in ce mai multi sunt cu ochii pe el si
imitatiile sunt provocate si din lipsd de alte modele atat
de roditoare. E imitat pentru ci este modern, a inteles
oamenii ca un mare psiholog, este al tuturor timpurilor
si al tuturor neamurilor. Ce si mai adaug ceva?

— William Shakespeare e o cuanti, nu?

— Da, o sustin in cartea mea, alunecind inspre
stiintele exacte, aga cum am ficut-o si pe vremuri. Re-
fau aici prezentarea: in fizica cuantici, pozitia obser-
vatorului este cel mai important element in analiza
electronilor, care sunt in acelasi timp particule (inchise,
bine delimitate) si unde (deschise, permeabile si in mig-
care). Textele literare sunt si ele cuante, fiind si particu-
le, si unde: abordate izolat, sunt o entitate inchis3, bine
delimitati material, incircati, asemenea electronului,
cu o energie staticd potentiald. In momentul, ins3, in
care sunt incluse intr-o retea intertextuald, se incarcd
de energie cineticd §i, asemenea materiei in migcare,
activeaza probabilititile de interconectare, fiind mereu
deschise implicirii intr-un nou lant intertextual. Dina-
mica textelor dintr-o retea intertextuald se aseamani cu
migcarea particulelor intr-un atom, statutul lor fiind la
fel de imprevizibil si inegal pentru diferitii observatori
ca si electronii. Observatorii informati activeaz retea-
ua tesutd in jurul unui text si declangeazi alte strategii
decodificatoare decit cititorii necunoscitori ai relatiilor
intertextuale. Primii percep intentionalitatea textului
mereu altfel, dizolvind gradual semnificatiile in chiar
teritoriul dintre texte, pentru ca ulterior si reafirme
unitatea ,atomului” in functie de particulele ce il con-
stituie. Ceilalti rimén pe loc, alegind un model de lec-
turd articulat doar pe varianta inchisa a textului.

Mai sustin in opul meu ci fantomele colaboreaza,
ar cititorul trebuie si decidd pe care o alege. Oricare
particula a seriei intertextuale, vizutd in evolutia ei de
undd, isi redeseneazd granitele si se inscriptioneazi alt-
fel decat atunci cind a fost scrisd initial. Actul rescrierii
face mai mult decit sd parafrazeze ceea ce s-a spus deja
odati. El se foloseste si de ticerile textului ca surse de
rearticulare si le lasd s3 ricogeze asupra sursei pentru a-i
adauga semnificatii noi. in plus, experienta unui déja
lu, a unei relecturi in care familiarul devine noutate,
poate fi o experientd mai substantiald decit cea a des-
coperirii unei noi trame naratologice. Fantomele imbo-
gatesc textul prin risturnarea unghiului de intelegere a
unei povestiri si afecteazd, desigur, atit opera de la care
se pleacd, cat si toate celelalte opere ce au fost sau vor
urma si fie scrise.

— Daci nu ar fi rescris, am putea spune ci Sha-
kespeare ar fi, incet-incet, uitat? Rescris, adici inclu-
siv: imitat, plagiat?

— Va riméne mereu actual, mereu cel mai iubit din-

tre pimAantenii dramaturgi. Pentru ci le oferd tuturor o
satisfactie. Viata lui Shakespeare si mai ales piesele lui
sunt o prisma urias, unde energiile si influentele se in-
tretaie intr-un vartej ametitor. Asa reuseste Shakespeare
s intinereascd mereu. E ceva in opera lui care farmeci
cititorii si arunci o vrajd asupra lor, transforméindu-i in
scriitori, adici ,wreaders” (,scititori”), un termen nou
care sterge granitele dintre un consum pasiv si o repro-
ducere activd. E si un canibalism cultural aici, plicut

totusi, §i ,0 anatemd a intertextualititii”, cum am nu-
mit eu forta care ne intemniteazd in labirintul operelor
sale, care nu ne mai lasi si iesim de acolo si ne obligd

a tradus piesele si ne-a oferit variante intr-o romani
modernizatd, un lucru binevenit si liudat in prefetele
noastre. Cici munca cea dificila le revine traducitori-
lor, iar George Volceanov, Horia Garbea, Lucia Verona
si multi altii au trudic din greu. Pe ei i-ag fi prezentat
dramaturgului pe Skype si le-as fi dat sansa si-si liamu-
reascd nedumeririle, nu putine, presupun, provocate de
o limba englezd de la inceputul modernitatii. Si, de ce
nu, s se laude, si se plangi, si critice tot ce le-ar fi la
indemana cu privire la cele saisprezece volume produse
recent si sa verifice cat ii apartine lui Shakespeare din
Doi veri de stirpe aleasi sau Edward al I1l-lea.

sd incercim si noi si-l imitim. Si fim sau si nu fim
scriitori intertextuali, jat intrebarea...

— Care este, din unghiul dumneavoastri de vede-
re, cea mai rescrisi piesa a lui William Shakespeare?
Si care este fantoma dumneavoastri favorita?

— Cea mai rescrisi piesi este, fard nici o indoiala,
Hamlet. Eu am descris in cartea mea numai sapte va-
riante: ale foarte cunoscutilor Tom Stoppard, Salman
Rushdie si John Updike, a romanului Marin Sorescu si,
in opozitie, doud pop fiction de Lisa Klein §i Alan Gratz.
Preferata mea este insd Coaji de nuci de Tan McEwan.
Aici isi spune povestea cel mai nistrusnic narator ima-
ginat vreodatd: un fit care nu s-a niscut inci. Hamlet
e ascuns in pantecele mamei sale, cu capul in jos, de
unde urmireste complotul pus la cale impotriva tatilui
sdu, oferindu-ne, ca singurul narator, viziunea sa asupra
tragediei. Am folosit cuvintul ,viziune” tocmai pentru
ci el nu vede nimic, doar aude totul din interior. Ca din
interiorul unei nuci - o aluzie la una dintre replicile lui
Hamlet, in care printul crede ca si inchis intr-o coaji
de nuci ar putea fi regele vazduhului nemirginit. Desi
fitul nu a citit piesa lui Shakespeare, numeroasele aluzii
si citate ascunse intr-un flux verbal plin de vitalitate il
mentin aproape de sursi. lar cititorul cunoscitor face
incAntat naveta intre cele doua texte.

— Daci l-ati putea invia pe William Shakespea-
re, unde l-ati duce in Timisoara?

— De buni seami ci as avea multe locuri impor-
tante. In primul rand, l-as duce la teatrul din orasul
nostru, sa-si vada piesele pe o scend moderni, unde
spectatorii nu mai stau in picioare in jurul actorilor si
nu mai intervin gilagiosi in spectacol, asa cum o ficeau
pe vremea lui. Stau cuminti in fortoliile lor, mult mai
putini decit cei trei mii de spectatori citi incipeau in
teatrul 7he Globe, si aplauda la sfarsit. Daci o fac tare si
in mod repetat, inseamni ci le-a plicut reprezentatia.

Apoi l-as prezenta studentilor de la Universitatea
de Vest si celor doud colege, Dana Percec si Andreea
Serban, care au scris i ele mult despre Shakespeare.
Ne-am alaturat echipei lui George Volceanov, care

Dramaturgul ii bantuie pe scriitorii moderni si cu
viata lui putin cunoscutd, indemnandu-i si si-o imagi-
neze in biotexte si, mai ales, si ghiceasci ce a ficut in
cei sapte ani din viata lui despre care nu se stie nimic.
The lost years. Numerosii termeni medicali, avocitesti
si marindresti folositi corect de Shakespeare i-au ficut
pe biografi si creadd ci, inainte de a ajunge la Londra
pentru a scrie piese, a fost ajutorul unui medic, a unui
notar sau a unui capitan de vas.

In fine, l-ag aduce pe Shakespeare si la mine acasi,
ca si-i arit toate editiile pieselor sale si cartile publicate
de critici pe care le am in biblioteca. I-as deschide com-
puterul si l-ag ameti cu tot ce ar gisi acolo. Probabil ci
i-ar plicea marelui brit si sunt sigurd ci ar descoperi
ceva ce n-a fost important pentru el: ci nu a produs
numai niste piese de succes pe scend, ci si o literatu-
ri de mare valoare, ci a gresit cAnd si-a ignorat textele
scrise, cAnd nu a avut griji de ele si nu le-a publicat
revizuite, aga cum face astdzi orice autor constiincios.
Au fost salvate de doi colegi actori si publicate la sapte
ani dupi moartea lui Shakespeare, dupa ce au revizu-
it editiile mai mult sau mai putin apropiate de textele
originale si au tinut cont de variantele de care isi mai
aminteau actorii.

— In fine: de ce si imbritisim fantomele lui Sha-
kespeare? De ce (sd) le iubim?

— Oare nu ne fotografiem alituri de statuile oame-
nilor importanti? Nu ne rezemim de soclurile lor ca s3
parem si noi mai inzestrati, mai intelepti, mai altfel? Nu
copiem tot ceea ce ne place? Dragostea intdreste si, cum
o spune chiar autorul in Visul unei nopti de vard, iubirea
nu vede cu ochii, ci cu gandul. Iar gandul devine cu
adevirat zburdalnic daci iti arunci ochii peste textele
lui Shakespeare. Atunci ingelegi ci reprezintd o adevi-
ratd biblie a teatrului. Uriagi si provocatoare. Cine mi
poate contrazice?

Interviu realizat de

Cristian PATRASCONIU
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1.Ce aveli? 2. Ce (& de ce) preferati?

Directoarea generali a

editurii Humanitas

Raspunsul scurt $i clini, si pisici. 1. Pisic. 2. Cai-
nii si pisicile, pentru cd sunt patrupede, blinoase si pri-
etenoase.

Rispunsul mediu. Si cini, si pisici. in ordine cro-
nologici, la-nceput a fost citelul, maidanez tombero-
nez, un pui negru cu sosete albe, salvat de fratele tatei.
In ordine afectiva, pisicul. Pisicul Motzart (da, cu #2),
un artistocrat desavarsit, spilat, parfumat si pieptanat,
dar refugiat la noi de nu se stie din ce regat si din pri-
cina cirei revolutii. Tot negru si el, sosetele y compris.
1. Banditi, adicd pe dl Matache zis Banditii, motan
de maidan. Negru din varful urechilor pind-n varful
sosetelor, intocmai ca Motzart si Toulouse (despre el,
in altd poveste). On reviens toujours au premier amour.
2. Cainii si pisicile, pentru ci sunt patrupede, blinoase
si prietenoase.

Rispunsul lungut: Din cite-mi aduc aminte,
pani pe la zece-unsprezece ani, mi-nchipuiam doctor
veterinar. In numele acestei optiuni, salvam si parcam

i

in bititura tribului din Gh. Popovici nr. 4 tot ce-mi
iesea in cale mai miorlaitor, mai jigarit, mai disperat.

Asa se face c-am aciuiat, cuvint repetat cu dispret de
mama-mare, vreo sapte pisici, de fapt, sase, pentru ci
sus-numitul si prea-frumosul Motzart primise deja vizd
de sedere pe termen nelimitat. Spre rusinea mea, din
lotul de sase, nu mi-l mai amintesc indeajuns de bine
decat pe motinoiul Jigirild, care-si merita, bietul de el,
numele pe care i l-am dat. Slibinog de-i vedeai oasele
spatelui prin blana roscata, cu urechile ciuntite in cine
stie ce cafturi, cu caninii nefiresc de lungi, ca la o felind
preistoricd, Jigirild imi rupea inima. Degeaba-i dideam
portie dubld, degeaba-mpdrteam cu el tot ce era carne
si-ajungea-n farfuria mea, degeaba ma rugam de el si
se Intremeze. Cred ci Jigirild acceptase gridina noas-
trd cu speranta ca micar de murit si moari iubit. Dar,
nefericitul de el, n-a avut nici micar norocul ista din
urma, si asta pentru ci neinduplecabila mama-mare, si
ea amintitd mai sus, a dat ordin pe unitate si a cerut ca,
din toatd pisicimea, sa fie pastrat doar unul. Am sufe-
rit... ca un cline pentru pisicile mele, si, fireste, l-am
pastrat pe Motzart, inaintemergitorul motanilor negri
din viata mea, pani la 1. prezentul si mult-iubitul Ma-
tache, Marele Banditii, pisoi la care, vorba unui faimos
dramaturg, locuiesc, si care-mi ingaduie sd scriu aceste

i

rinduri sub privirile dumnealui, asa cum i le-a desenat,

dedicAndu-i un intreg ciclu portretistic, pictorul Ioan

lacob (atagdm foto spre dovadd). 2. Ciinii si pisicile,
s $

pentru ci sunt patrupede, bldnoase si prietenoase.

Publicista

Am acasi si pisici, §i cini — trei, ajunsi in familie
din strada, unde fusesera aruncati, infometati, batuti de
»oameni”. Preferatii sunt insa cAinii. {i simt ca pe niste
oameni — care insd nu abandoneazi si nu fac riu gratuit
propriei specii... — care nu pot vorbi, dar care transmit
atit de multe §i in lipsa cuvintelor.

De ce i prefer? Pentru devotamentul lor — un cline
se atageazd profund de om si o face pentru totdeauna —
chiar si atunci cAnd omul nu meritd (pe deplin) aceastd
iubire. Pentru afectiunea de care sunt capabili — as spu-
ne, incomensurabild. Pentru capacitatea de a simti, la
om, si nelinistea ori tristetea, si o durere fizica, si boala
chiar, si de a incerca sd aline cumva suferinta, vezi asta si
in privirea lor, nu doar in felul in care ¢i se agaza alaturi;
de altfel, la patul unui bolnav pot sta de veghe ore in
sir. Pentru linigtea interioard pe care o aduc prin simpla

L " ﬂ

lor prezentd. Pentru bucuria pe care o ofera prin felul
lor de a ne intAmpina la sosirea acasi. Pentru lipsa de
ezitare cu care raspund oricirei chemiri — pentru omul
lor, nu par nicicind nici obositi, nici plictisiti, rispund
chiar si cind sunt bolnavi. Ingirind aceste argumente
nu spun nimic nou. Le-am enumerat insid nu pentru
cd am citit sau pentru ci mi-au relatat altii despre ele,
ci pentru cd am trecut prin asemenea situatii, pentru cd
traiesc astfel de sentimente. Ar fi trist, deprimant chiar,
fira aceste suflete in preajma.

Eseista, critic literar

In fiecare dimineats, la trezire, ziresc doi ochi
albastri, arcuiti cu elegantd pe deasupra unui nisuc ne-
gru si a unei perechi de mustiti albe si prelungi. Ma pri-
vesc atent, intens, cu o fixitate demni de incremenirea
unui sfinx antic, de parci s-ar afla acolo dintotdeauna,
cu albastrul lor pur, aducind o boare din prospetimea
cerului de primdvard. De mai bine de 13 ani ritualul
acesta nu a fost tulburat decit de rarele perioade ale
plecirilor mele de acasi si numai atunci cAnd mi-a fost
imposibil sd o iau cu mine. Cind a intrat in viata mea
(ori eu am intrat, de fapt, intr-a ei?!), era doar un ghem
de blanid albi, cu o coditd zbarlitd precum antenele

vechilor televizoare i cu niste pernute negre ca pana
corbului, din care scipirau, din cAnd in cind, gherute
ferme si dornice de explorat imprejurimile.

Treptat — si fira si depund vreun efort deosebit — a
luat totul in stipanire: inciperile casei, balconul, fotoli-
ile si canapelele, pervazurile, ghivecele, gentile de voiaj
uitate din intAmplare deschise, teancurile de cirti i de
hartii din dreptul patului, privirile si inimile noastre.
Nu stiu s fi rimas vreun milimetru de spatiu (fizic sau
sufletesc) care sa nu fi fost cotropit, cucerit, sfasiat, se-
dus, rivisit, intors pe dos. Mi-a ocrotit copiii cind erau
mici, cu admirabila griji a unei mame feline, iar acum,
cind ei se apropie de anii maturitatii, le accepta dovezi-
le de afectiune cu o regali ingaduinti.

In ultima vreme, ne-am obisnuit si privim amin-
doud asfintitul de la fereastra vreunei camere. Ori mer-
sul lunii pline in noptile senine. Ori luminile oragului
scaparand pina departe in intuneric. Uneori, ii poves-
tesc diferite intAmplari din lumea asta mare, iar ea mi
ascultd cu atentie. Alteori ma intreabd, iar eu ii rispund.
Si poate de aceea mi-e greu sd va marturisesc, pur si
simplu, ci am o pisici. In contul vietii mele, suntem
impreund doar de 13 ani. Pentru ea inseamna infinit
mai mult.

Veronica PAVEL LERNER

Scriitoare

Ciinii sunt animale devotate si credincioase pana
la sacrificiu. Ei se bucurd continuu si sunt capabili si
inteleaga perfect dorintele stipanilor. Pisicile, dimpo-
trivd, sunt linistite, gratioase, calme, pirind indiferente
la cei din jur.

O intAmplare recentd m-a ficut si constat si faptul
ci pisicile nu sunt nici pe departe la fel de credincioase
cum sunt cAinii. Intr-o zi, pe cind citeam in fotoliu as-
cultdnd muzicd, mi-am ridicat ochii o clipd de pe carte
si am zarit pe balconul meu de la etajul 16 o pisici nea-
grd dormind. N-am nici pisicd, nici cine, iar balconul
meu nu comunici decit cu apartamentele de la acelasi
nivel, intre ele existdind un paravan metalic sub care,
eventual, s-ar fi putut strecura o pisici. Un salt de la un
nivel superior al ei ar fi fost imposibil.

Pisica pirea ca se simte excelent. Niciun vecin
n-a reclamat-o, asa ci am chemat societatea pentru
protectia animalelor. Tinerica de la societate a stabilit
instantaneu o reciproci iubire cu frumosul animal.
S-au imprietenit si pisica a pasit fira ezitare in cusca de
transport, urmand ca societatea si caute proprietarul
animalului.

Desigur, fiecare isi va alege animalul de companie
preferat: pentru devotament si joacd, un cline, pen-
tru méingaiat blana caldi a felinei, o pisica, iar cine le
doreste pe améindoud, va adopta ambele animale. Am o
asemenea prietend, care are un ciine si patru pisici. Nu
i-as fi oferit ei superbul exemplar apirut misterios pe
balconul meu daci ea n-ar fi avut deja patru?

Vorbind despre ciini si pisici, mi-am adus aminte
de un interviu vizut demult, in care Eugene Ionesco
si-a exprimat o idee memorabili. Comparind orasele
cu cini si pisici, el considera New York-ul ca fiind un
oras cdine, cu agitatia, freamirul si vitalitatea explozivd
comparabile cu ale unui caine. In schimb, Parisul (ani-
lor “60) era, in ideea lui, un oras pisicd, in care persoane
elegante se plimbd, perechi-perechi, cu gratie distinctie
si fird graba.

Oare comparatiile lui Ionesco sunt valabile si as-
tazi?

Monica PILLAT

Scriitoare

Cum am copilirit in compania unei pisici negre
care “m-a crescut” pand in preajma varstei de 18 ani,
am devenit o mare iubitoare a felinelor. Zgomotul uitat
al lemnelor arzind iarna in sobele de demult era intre-
cut in farmec numai de torsul molcom al pisicii toldnite
lingi mine. Ti contemplam gratia cu care se misca prin
incdperi si prin gridind, odatd am stat cu ea la pAnda



pe cind astepta incordati si vineze un soarece ascuns
sub biblioteci, dar in ultimul moment am tinut-o si nu
sard asupra lui. O iubeam tot atat de mult ca pe ai mei
si ca s imi rimand in ochi pe totdeauna, am desenat-o
odatd, cum stitea pe biroul tatei, privind nemiscatd pe
fereastrd. Dupa ce a trebuit sd parisim casa bunicii si in-
cAntitoarea ei gridind, amenintate de demolare, ne-am
mutat intr-un apartament de bloc, in Drumul Taberei,
si multd vreme nu am mai avut parte de prezenta invi-
luitoare a niciunui animal.

In schimb, dupi vreo 20 de ani de atunci, o pri-
etend care pleca in vacanti m-a rugat si am grija de
canarul ei pentru trei siptimini. M3 trezeam dimineata
in trilurile pasiruicii din colivie §i pentru citeva clipe
aveam senzatia ci md aflam intr-o padure. Atat de tare
m-am atagat de mica vietuitoare, incit dupi ce a trebuit
sa o inapoiez stipanei ei, am mers si-mi cumpir din
piata Obor un canar, pe care sotul meu l-a botezat Ma-
rio del Monico. Oricit de dragi mi-ar fi fost o pisica,
prezenta ei langi o asemenea pasire ar fi fost de negin-
dit. Si totusi, dorul de pisica neagra din copilirie mi-a
adus intr-un vis de noapte imaginea ei. Se uita la mine
cu niste ochi imensi, fosforescent de galbeni si, la un
moment dat, a inceput si cAnte ca un canar adevirat.

Scriitoare

Raspunsul meu va fi unul previzibil, cu siguranti,
dar el vine dintr-o lungi prietenie cu animalele, care
a inceput in copilirie. In prezent, avem o pisici si un
cdine, sunt la fel de atasatd de ambii. Cainele e un cio-
binesc german, extrem de inteligent si de indrigit de
intreaga familie. Pisica ne-a ales ea pe noi, a intrat pe
geam intr-o zi de vard, exact in anul cAnd a murit buni-
ca mea. Era doar un pui riticit, dintre cei aruncati sis-
tematic de oameni pe strizi, si acum ma gindesc cum a
reusit si escaladeze zidul casei, sd urce pe pervaz si si ne
cheme disperatd pini cineva a auzit-o si a adus-o ini-
untru. E o pisica speciald, cu un comportament atipic,
poate si pentru cd a convietuit cu un cline, si au devenit
cei mai buni prieteni. Multe pirti din cirtile mele au
fost scrise in compania lor. Cand mi asez la computer,
se apropie imediat si se asazd undeva in proximitate. E
incredibil catd liniste iti poate transmite un animal, ce
efect are prezenta lui asupra psihicului uman.

De fapt, am descoperit asta foarte devreme, inci
din copilirie, cAind am avut: cline, pisici, broaste
testoase, papagali etc., plus o multime de animale ri-
nite sau singure aduse de pe strizi la usa alor mei, care
mi ajutau si le vindec si si le gisim o familie. Acum, de
vreo trei ani, mergem citeva zile in fiecare vari intr-o
zoni aflatd undeva pe linia Subcarpatilor, unde deseori
animalele din pidurea apropiati coboari in livezile oa-
menilor pentru hrani. La noi vine un cerb tanir, venea
de cAnd era pui, impreuna cu alte animale adulte. Tot
in livadd si in imprejurimi trdiesc o multime de mier-
le, grauri, doud ciocinitori care preferd un anumit nuc,
cel mai bitran, pitigoi albastri, micileandri, am vazut
si soimi sau berze negre, existd o varietate ornitologici
impresionantd.

Treptat, au intrat toate si in scrisul meu. Mai ales
in romanul la care lucrez acum, unde parintii incearcd
sd vindece melancolia unei adolescente fortate de im-
prejurdri si plece in alti tard cumpirindu-i pe rind di-
ferite animale. Cred cd nimic nu poate veni mai bine in
intAmpinarea unor dezechilibre sufletesti decit natura
si animalele, atAt de empatice, tonice, vindecitoare, in-
teligente. Deseori, imi pun si eu intrebarea care da titlul
unei cunoscute cirti a lui Frans de Waal: suntem oare
indeajuns de inteligenti pentru a intelege inteligenta
animalelor?

loan STANOMIR

Eseist, istoric al ideilor

Latratul céinilor intrd in viata mea odatd cu vise-
le copilariei mele provinciale: departe de Bucuresti, in
gridina casei din Focsani care nu mai este decAt aminti-

re, am invitat, alituri de primul meu ciine, taina acelei
bucurii domestice despre care stiu c¢i nu imi va mai fi
ingaduitd niciodata cu adevirat.

Iar atunci cind, aldturi de parintii mei, am lisat
in urma casa bunicilor, spre a intemeia, in acelasi orag
stAngace de provincie, un nou cimin spre a ne fi adi-
post, un alt cdine a mers impreuni cu noi, spre a sem-
nala puterea unici a continuitatii indrigostite, continu-
itate fird de care nu am fi decat fragmente alunecind
in uitare.

Si poate cid de aceea imaginea senindtitii la care ma
reintorc in noptile mele este inseparabili de cAinii ce au
intrat, modesti si discreti, in vietile noastre. Silueta lor
merge alituri de duhurile caselor, ocrotind alcituirea
de fum a trecutului nostru. Jocurile lor, atat de simple,
sunt ecoul, intdrziat si jucius, al propriilor noastre jo-
curi. Cei care cresc regisesc, in vecinitatea lor, pe cei
care au fost.

Toti ciinii mei din anii din urmi au avut acelasi
nume, Leu: un nume modest si calm, ca un blazon
de noblete al unui nobil scipitat din romanele lui Sir
Walter Scott. Cei trei Lei ai mei nu sunt aristocrati ai
formelor si ai destinului. Zilele lor curg, netulburate,
in gridina ce le este datd. Nu aspiri la tainele largului,
pentru ci stiu ¢ au ajuns unde le era dat si ajunga:
acasa.

Cei trei Lei duc mai departe un fir al nostalgiei si
in ei, dincolo de moarte i de prag, bate aceeasi inima
a nostalgiei. Atunci cAnd intirziem in toamna, spre a
contempla cerul cu nori, privirile noastre merg mai de-
parte, tot mai departe, pini ce zirim decorul de vreme
din care venim cu totii, parinti, bunici, nepoti si catei.

Aceasta este fericirea si aceasta este clipa la care ne
reintoarcem, clipa de reverie si de dragoste, clipa de tre-
cere si de aducere-aminte, cici suntem, cu totii, pringi
in rama unei fotografii ce nu poate muri. Iar generatiile
de jocuri ale ciinilor se topesc in zarea unei dimineti de
septembrie melancolic.

loan Alexandru TOFAN
Teolog

Nici una, nici alta (scurt cuvént blasfemiator).
Cu riscul de a fi dugmanit de generatii intregi, zic: ,,nici
caini, nici pisici”. Sau, ma rog, nu in apartamentul meu
de la etajul al ITI-lea, nu pe perna pe care pun capul
noaptea, nu cu mine in cadd sau in bucatirie. Nu pe
Facebook, ca balsam vindecitor pentru tulburarea su-
fleteascd, grozaviile istoriei si urgiile meteorologice din
celelalte postiri. Apoi completez: ,si una, si alta”, dar in
lumea lor, unde o fi ea, feritd de privirile, chemdrile si
mangaierile noastre (de care, in cazul in care sunt fiinte
rezonabile, cu siguranti si-ar dori s scape). Ne-au fo-
losit, si cAinii, si pisicile, la diverse treburi casnice: la
vanat, la prins hoti sau soareci, la mingaiat singuriciti
si la inveselit copii. Apoi, cu totul necinstit, le-am cerut
si fie ca noi: sd nu strice mobila, si nu sparga bibelouri,
sd nu se urce pe draperii. Am inventat jucirii sofisticate,
cisute fosforescente si imbriciminte de firma pentru
ei. Si ne mirim ci, dupa toate astea, nu vin la noi cand
ii chemdm cu glas mieros si ¢ tot nu stiu, desi le-am
explicat, ce inseamni litierd. Cred ci s-au siturat.

De fapt, sunt convins ci s-au siturat de noi i ca
plinuiesc in secret o revoltd mondiald care si le elibe-
reze animalitatea din ei, s le dea dreptul si fie ce sunt
si s facd ce vor. Doar atit, fird iubirea impoviritoare
a oamenilor.

Cand eram copil, m-am mirat de ce pisicile si ci-
nii bunicilor ma priveau cu dispret cAnd ii ademeneam
cu bunitddi si ii strigam, ca pe niste parteneri de joaci,
pe limba lor (asa credeam atunci); si de ce, dimpotriva,
nu se mai desprindeau de bunica, desi ea ii tot alun-
ga, se ristea la ei si 1i hrinea cu trei feluri de mancare,
constand toate din mimiligd. Apoi am inteles: pen-
tru ca bunicii mei nu le vedeau ca pe niste rude, ca pe
~pufosenii” sau ,,adorabile” fiinte celeste. Doar ocupau
toti aceeasi ogradd, fiecare cu treaba lui sau, cum ar
spune filosofii, existdnd in sine si intelesi prin sine.

Traian UNGUREANU-TRU

Eseist

Din partea viitorului Lupino/Lupescu. Am fost
selectat si aprobat, atit de clini, cit si de pisici. Am
inteles destul de repede ci nu poti avea un cline sau
o pisica. E pe dos. Poti fi, in cel mai bun caz, acceptat
de un cline sau de o pisica. Diferentele apar dupa ce
esti agreat. Pisica te va tolera, in anumite limite care
garanteazd autonomia felind si gribesc aservirea uma-
nd. Clinele se va declara vasal si isi va arita necontenit
fidelitatea.

Lupina

Asta nu exclude situatii in care polarititile o iau
razna. Destule pisici isi regreta conditia, lasa garda jos
si devin ciini supusi. De pildd, Ruby, pisica exemplari
care m-a urmarit pas cu pas timp de 19 ani. Am scris
mult sub paza ei si, uneori, ghidat de corectura libutei
ei plasatd pe tastaturd pentru a semnala vreun dezacord
ortografic. Niciodatd ideologic. Ruby era clar conser-
vatoare. Ca buni English Tabby Cat, Ruby a fost mo-
deratd si a practicat sporturi de agrement foarte putin
apreciate de sorecimea din vecinitate.

Pot semnala un alt caz de polaritate transferatd. Lu-
pina, Ciobinesc Elvetian, e multe ore pe zi o varianti
de Angora somnoroasi si alinto-dependenti. In aceste
ore, distanta pin la pisicd scade si se reduce la stingicia
in ale torsului. Elvetiand fiind, Lupina are o pasiune na-
tivd pentru ordinea grupurilor umane si intervine pen-
tru a alinia copiii risipiti prin parc sau pentru a verifica,
o dati la doud minute, pozitia stipinului si a stipinei.
Ea la dreapta, el la stinga. Din nou, non-ideologic.
Operatiile amintite au loc in cel mai civic si pacific stil
elevetian. De aproape doi ani, sint cunoscut pe o razi
de 10-15 kilometri drept Domnul Lupina. Ma simt
flatat si incep si ma gindesc dacd n-ar trebui sa reglez
stuatia si in acte. Ungureanu pierde teren, Lupino sau
Lupescu aduni tot mai multe argumente.

In cele din urmi, nu existi nici un in cele din
urmd. Spre deosebire de iubire si de alte pasiuni im-
perfecte ale omului fata de om, miracolul felino-canin
nu are sfirsit.

Ancheta realizata de
Cristian PATRASCONIU
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GENETICA

A ROMANILOR

Ttera

cronica

Dincolo de consecintele globale — sanitare, eco-
nomice, politice —, pandemia a scos la iveald brutal,
prin ingrosare, probleme locale specifice fiecirei parti
a lumii: in SUA, sistemul de sdnatate ierarhizat si di-
viziunea acutd dintre statele albastre si cele rosii, in
regimurile dictatoriale din China, Rusia si Iran, ca-
racterul inepuizabil al minciunii de stat si exploatarea
criminald a situatiei pentru indsprirea mijloacelor re-
presive, in Suedia, apuciturile eugenice deghizate in
bune intentii §i dreptate sociald, in Marea Britanie,
alcoolismul, in Franta, o orgie ideologica ametitoare
si rizmerite cu vagi sclipiri de ghilotina, in multe tari
africane, proportiile dezastrului umanitar spre care ni-
meni nu vrea si priveasca.

La noi,
s-au vazut mai
tare ca oricind
carentele de
igiend, intelese
ca principii de
viatd sdndtoa-
sd, indiferenta
ucigasd (si
sinucigasd) fagd
de semeni, sta-
rea jalnici a
sistemului  de
sindtate §i a
educatiei. Am
traiit  parado-
xul de a ascul-
ta conationali
trecuti prin
scoald fird sa fi
auzit de ADN
sau sa cunoasca
diferenta dintre
virus si bacterie,
perorind bitos
despre modurile in care te metamorfozeazd vaccinul
cu mesager ARN si despre cum te omoari lent masca.
Prin urmare, anuntarea, inainte de Bookfest, a unui
studiu intitulat O istorie genetica (incompleta) a roma-
nilor (Humanitas, 2022) nu avea cum si mi lase rece,
desi sunt constient ci folosirea geneticii in demersuri
culturale nu di rezultatele scontate.

e coperta a patra si in introducere, Mihai G.

Netea, medic infectionist cu o carierd ince-

putd la Cluj si continuatd la Universitatea
Radboud din Nijmegen, Olanda, laureat al Premiu-
lui Spinoza si membru al Academiei Regale de Stiinta
din aceeasi tard, isi descrie intreprinderea de a decela
istoria geneticd a poporului romin prin investigarea
trecutului neolitic, apoi a Epocii Bronzului, a veacu-
rilor pe care le asociem cu Dacia romani si, in fine,
a numeroaselor migratii de la debutul Evului Mediu.
Mihai Netea nu lasi loc de indoiala ca si-a propus si
confrunte lucrurile pe care ni le spun istoricii cu seria
de rezultate obtinute prin mijloace de ultima ord, fo-
losite in arheologie si in cadrul unor proiecte cu echipe
internationale, specializate in genetica populatiei. Nu
in ultimul rind, Mihai Netea sustine ci povestea de-
panati in ,prima carte care incearcd si descrie istoria
geneticd a romAanilor” este destinatd publicului larg.

In functie de cum ne raportim la notiuni ca
»popular’/, popularizare”, i-am putea da dreptate, cu
oaresce prudentd, neurologului Vilayanur S. Rama-
chandran, cind afirma ci multe dintre cartile impor-
tante din istoria stiintei, cum ar fi scrierile lui Galileo
Galilei, Originea speciilor de Darwin sau Povestea chi-
mici a unei lumdndri de Faraday au fost la momentul

aparitiei lor cirti populare. Fird indoiala, dar cat de
mari erau comunitatile care le puteau citi i intelege?
La inceputul veacului al XVII-lea, cAnd tnirul Duce
de Acquasparta, Federico Cesi, infiinteazd Accademia
dei Lincei (Academia Lincsilor), din care va face par-
te si Galilei, grupul de tineri entuziasti, incid incom-
plet iesiti din adolescentd, abia daci ajunge, inainte
de rapida dizolvare, la jumitatea numarului de elevi
dintr-o clasa gimnazialid de acum. Popularitatea fritiei
stiingifice a lincsilor sporeste cind o parte dintre mem-
bri intrd in curia papald, iar Galilei comite imprudenta
sa creadd cd Urban VIII, nu cu mult timp in urmi
Maffeo Barberini, prietenul siu, va inaugura deschide-
rea Bisericii spre descoperirile ficute cu telescopul.

stazi, validarea sau invalidarea unei teo-

rii presupune alte criterii. Comunititile

stiintifice nu au o singurd autoritate de in-
fruntat, sunt incomparabil mai mari si multiplicate in
specializdri att de stricte, incat profanii nu le pot tine
socoteala, iar volumul cunoasterii, nu stiu daci nea-
parat mai redus decit pe vremea lui Galilei sau New-
ton, este cu siguranta altfel organizat i transmis. Prin
urmare, cirtile de popularizare a stiintei se adreseaza
unui public care trebuie si stipineasci mai multe
notiuni stiintifice decit audienta educata de pe vre-
muri. Mi se pare teribil de greu si scrii o carte unde sa
explici interesant chestiuni complicate cuiva din afara
cAmpului tiu de pregitire. Din experienta mea de ci-
titor nespecialist in stiintele exacte pot spune, strict
inductiv vorbind, ci britanicii si americanii stipanesc
cel mai convingitor genul. Totusi, daca promiti o car-
te de popularizare, atunci popularizare si fie.

Mi-am dat repede seama ca Istoria genetici a lui
Mihai Netea are o deficientd de comunicare. Prima
parte este strict informativa. Nu notiunile de genetica
ingreuneaza lectura — acestea sunt explicate limpede
si concis la Inceput —, ci volumul considerabil de date
livrate la foc continuu, ca intr-o conferintd academici
monotond: procente, locuri, ani, haplogrupuri, esti-
miri, gene specifice s.a.m.d.. Nu-i reprosez lui Mihai
Netea ci nu este scriitor, dar cred ci ar fi fost mai
avantajos pentru toatd lumea dacd ar fi cerut cuiva
sa-l ajute putin in aerisirea materialului, in prezenta-
rea atractivd a rezultatelor de pe teren si din laborator.
Am remarcat practica la autorii de cirti stiintifice din
straindtate.

Dar nu aici se regiseste principala slibiciune a
Istoriei genetice (incomplete) a romdanilor. In fond, cu
multd ribdare, poti urmiri expunerea, mai ales ci ar-
gumentarea lui Mihai Netea urmeazi linia cronologi-
cd, iar la finalul fiecirui capitol isi sintetizeazd ideile.
In schimb, m-a dezamagit modul cum cercetdtorul
coreleazd datele geneticii §i datele istorice. Nu am
competente de istoric, si cu atAt mai putin de genetici-
an, insi cusiturile imi sar in ochi.

Cartea incepe promitdtor, cu citeva considera;ii
privitoare la importanta amplasirii geografice a Ro-
méniei in proximitatea Peninsulei Balcanice si pe cori-
dorul dunirean, pe unde au trecut migratiile din Ori-
entul Mijlociu, la sfarsit de Paleolitic. Suntem Homo
sapiens, cu numai 2% din genom mostenire nean-
derthaliand — suficient ca unii dintre noi s aiba parul
roscat §i pistrui, predispozitii pentru depresie, trom-
boze ori dependenta de tutun, si reactii imune diferite
la infectia cu SARS-CoV-2 —, iar strimosii paleolitici
ai romanilor, cu o varstd de aproximativ treizeci de mii
de ani, au fost descoperiti in Pestera Muierii si Pestera
Cioclovina. Desi scheletele studiate pe teritoriul tirii
nu oferd multe informatii despre Mezolitic, putinele
date disponibile 1i plaseazd pe vanitorii-culegitori din
Muntenia si din zona Portilor de Fier in aceeasi familie
cu semenii lor vest-europeni.

Bagajul genetic al stramosilor va fi influentat con-
siderabil de migratiile anatoliene din Neolitic, cAnd au

loc importante schimbiri de dietd — legate la rindul lor
de agriculturd si schimbarea modului de viagd —, dar si
de epidemii de boli zoonotice. Mihai Netea sintetizea-
z3 cAteva ipoteze referitoare la disparitia misterioasei
culturi Cucuteni (cca. 4000-3000 i.e.c.) de la poalele
Carpatilor Orientali, ce-si ardea periodic asezirile si
nu pare si fi folosit arme, si inlocuirea acesteia de citre
o culturd rizboinic-patriarhald din Epoca Bronzului,
venitd din stepele de la nord de Marea Neagri, cunos-
cutd sub denumirea Yamnaya. Potrivit cercetitorilor,
Yamnaya a contribuit atit genetic, cat si cultural, la
specificul populatiilor aflate de-a lungul Dunirii in-
ferioare, dar dacd a adus sau nu in regiune si o limba
indo-europeana riméne o problemi deschisa. Cam pe
la inceputurile Epocii Fierului se incheie istoria cit de
cAt completd a genelor ,,roménesti”.

Odata ajuns la antichitatea dacicd, Mihai Netea
pune la loc teoriile distruse inteligent, cu argumentele
lingvistului, de Dan Alexe in Dacopatia si alte riti-
ciri romdnesti, oferindu-le fira intentie dacopatilor un
instrument periculos. Nu sunt in misurd si comen-
tez datele stiintifice furnizate, dar m-am crispat cind
am realizat cd Mihai Netea confrunta peisajul genetic
cu lumile descrise de Herodot, Strabon si Dionisie
din Halicarnas. Si nu stie oare ci pe Herodot nu-l
poti crede cind brodeazi originile popoarelor, ci pe
grec il preocupau credintele, miturile, mentalititile,
superstitiile, nu grupurile etnice si limbile? ,, Dacii sunt
cea mai faimoasi populatie de pe aceste meleaguri care
a apirut in scrierile antice, sunt identificati geografic si
lingvistic [...]”, afirma Mihai Netea, fird si ne dea de-
talii limuritoare. Cine i-a identificat lingvistic? Ca sa
nu mai spun ci o intrebare precum ,,Suntem noi doar
latini in suflet, sau si in singe (ADN)?”, formulatd de
un om de stiintd, md ingrijoreazd.

Chiar daci admite ci romanii luptau cu legiuni
de mercenari campate la granitele imperiului, departe
de melanjul popoarelor din Peninsula Italici, Mihai
Netea pluseazé pe ancestrala continuitate etnici si pe
ysinteza daco-romand” din secolele II-VI, apreciind
imbogitirea limbii latine ,,cu unele cuvinte dacice ar-
haice” — am vrea si le stim si noi —, poate pentru ci
aproape singurele lui surse de documentare sunt Iszo-
ria Romdnilor, editatd de Academie, si Istoria Romaniei
de la Jiditura Corint.

nci o datd, sustin ca aceastd carte ar fi trebuit

scrisd la patru mdini, eventual impreuni cu

un istoric destupat la minte, intrucit per-
spectiva stiintificd se incetoseaza riu in Evul Mediu,
cand populatia multietnici, dar totusi ,,majoritar ro-
maneascd” din Transilvania lui Gelu, Glad si Menu-
morut — nelipsitii Avengers ai mitologiei nationale,
descrisi de Lucian Boia mai degrabid ca niste simbo-
luri, decat ca persoane reale — rezistd atacurilor ma-
ghiare. Arsenalul genetic e micsorat pani la irelevanta
de Gesta Hungarorum, ca sd ne intoarcem la conclu-
ziile lui lorga.

Practic, dupa cuceririle lui Burebista, Mihai Ne-
tea nici nu mai recurge predilect la specializarea sa,
multumindu-se si inventarieze migratiile — sciti, celti,
goti, huni, avari, slavi, cumani, romi — din Europa
Centrald si de Est. Pand la urmi, singura certitudi-
ne, a lui §i a noastrd, rimane faptul ci romanii din
Transilvania sunt mai apropiati genetic de popoarele
Europei Centrale, ,,in timp ce romanii din afara arcu-
lui carpatic sunt mai apropiati genetic de populatiile
balcanice.” Sincer si fiu, imi dau seama de asta ori de
cate ori ies in oras.

Nu pot decat si-i dau dreptate lui Dan Ale-
xe: ,ADN-ul nu are astizi nicio valoare in stabilirea
identitiii nationale si culturale. Esti ceea ce vorbesti,
nu ce aratd ADN-ul din ciolane.” Mihai Netea nu si-a
propus (sper) un studiu de identitate nationald, dar,
atunci cind datele sale stiintifice sunt neconcludente
sau absente, speculeaza lacunele recurgind la o biblio-
grafie istoriograficd precard. Nu stiu in ce masurd va
reusi si popularizeze genetica, zgandirind neatent cele
mai populare dintre complexele roménesti.



Alexandru ORAVITAN

Existd splendoare in ratare, tema aflatd ,in centrul
existentei, aldturi de cea a implinirii”? Poate fi ratarea
un element existential definitoriu pentru un ansamblu
identitar, care ,convoacd intreaga existentd’? Este rata-
rea capabild nu doar si anihileze, ci si devind element
potentator, generator de sens si semnificatie pentru ne-
numirate (re)descoperiri ale sinelui? Acestea sunt doar
cateva din intrebirile inerente unei analize a temei ratarii
in literaturd, ce nu poate fi derulatd cu succes in absenta
unei fundamentiri filosofice care indici directia generala
de abordare si metoda decisiva prin care un intreg schelet
analitic poate fi cladit.

In acest fel procedeazi si Angelo Mitchievici in ex-
celentul siu op, Farmecul vietilor distruse. Citeva reflectii
despre ratare', o colectie de eseuri adunate in jurul ratirii
drept catalizator pentru cunoasterea de sine in sfera li-
teraturii, filmului, benzii desenate, parabolei biblice etc.
Modelul de raportare este prilejuit de Emil Cioran, care a
convertit ratarea intr-o veritabild supratema a exploririlor
sale filosofice. PlecAnd de la diferitele instante ale ratirii
in scrisul lui Cioran, mai cu seami de la interesul filoso-
fului pentru ,instalarea constientd in esec”, Angelo Mit-
chievici plaseaza centrul de greutate al analizelor sale in
sfera fictionalului tocmai pentru i ratarea protagonistilor
analizati devine transferabild i apropriabild prin mijloa-
cele hermeneuticii, spre deosebire de cunoasterea apro-
fundati a ,interiorittii” unei persoane empirice, in mare
parte inaccesibild pand si biografilor: ,Literatura/filmul
nu mi obliga la un astfel de pariu si imi oferd altceva,
o situatie, care poate fi a mea sau a oricui altcuiva. (...)
Literatura imi ofera o mise en abime a faptului de viata, o
adancire a lui, un efect de perspectiva.”

rima sutd de pagini a volumului este dedicatd
exclusiv modalititilor prin care Emil Cioran
se raporteazd la multiplele valente ale temei
ratirii. In ciutarea rigorii, Mitchievici se intereseazi cu
precadere de definirea termenilor, mai ales in vederea uti-
lizarii lor in cadrul mai amplu al analizei textului literar
sau produsului cultural. Acest demers e ingreunat de fap-
tul cd Cioran nu manifesta interes deschis fatd de ideile
Lliterare”, preferdnd drept preocupare ,statutul ontologic

y

pe care-l dobandeste fictiunea si, reciproc, de capacitatea
existentei de a ridica o persoand empirici la nivel de ide-
alitate, de exemplaritate”. Astfel se postuleaza importanta
protagonistului: ,ratatul, in conceptia lui Cioran, este cel
ciruia sensul profund al existentei i-a fost revelat, astfel
cd toate celelalte cautiri in sfera culturii sunt denuntate
pentru inutilitatea lor. (...) Pentru ratat, moartea repre-
zintd suprema realizare, salvarea asa cum o propune sote-
riologia cioraniani (...) Ratatul este un om care dispune
de o bogitie a inzestririlor, a talentelor, a inclinatiilor, dar
refuza si le fructifice, le derealizeazd in proximitatea fruc-
tificigdlor”.
n aceastd cheie a ratatului drept un (anti)ales,
ce-si cunoaste salvarea prin moarte, se intrevede
o primd nuanti a ratdrii ce va fi exploatatd meti-
culos de citre Angelo Mitchievici in demersul sau herme-
neutic; alta provine din insisi definitia ratirii: ,Ratarea
reprezintd aceastd catastrofd delectabil-ineluctabila a celui
care ar fi putut face, dar n-a ficu, care ar fi putut fi si n-a
fost, trdind in umbra unei fantasme a implinirii fird de
care ratarea nu ar mai avea gustul intens de cenusa si fie-
re.” Cu alte cuvinte, esecul devine un eveniment ontolo-
gic autentic, o oper in sine pentru protagonistul-ratat, iar
tocmai ciutarea acestei autenticititi legitimeaza ruminatia
filosofica a lui Cioran si hermeneutica literar-culturala a
lui Mitchievici in cadrul intentionalititii mai ample de
analizd spectrald a sinelui. Singulard este notiunea unei
opere a ratdrii, fird ca aceasta sa fie opera ratata, iar revela-
rea acesteia devine piatrd de hotar pentru intregul volum.
In siajul acestor consideratii, analizele lui Angelo
Mitchievici contureazi o geografie literar-culturali a ra-
tdrii, in care sunt identificate puncte de convergentd intre
operele literaturii romane si universale, in scrierile lui E
Scott Fitzgerald, A. P. Cehov, D. Buzzati, W. Shakespea-
re, M. Sadoveanu, M. Eliade, M. Cartarescu, in filmele
lui Ferreri, Malle si Bufiuel, in banda desenata a lui Hugo
Pratt sau in parabola Fiului Risipitor. Dincolo de aceas-
td selectie variantd, din care se configureazi un evantai
multicolor al diferitelor nuante de ratare, surprinde si
intriga controlul abil demonstrat de Angelo Mitchievici,
care nu ezita si Intoarcd perspectiva de la cea previzibila
spre elemente mai putin expuse atentiei, fie in materie de
titluri selectate spre analizd (nuvela Profesorul de literaturd
in cazul lui Cehov, romanul Locul unde nu s-a intdmplar
nimic, in cazul lui Sadoveanu), fie in privinta instrumen-

tarului analitic utilizat.

De pildd, intr-o analizd magistrald a Marelui Gats-
by, Mitchievici insceneaza un veritabil duel traductolo-
gic intre Mircea Ivanescu si George Volceanov, puniand
aldcuri textul-sur- — "
sd si variantele de
traducere pentru
a ajunge cit mai
aproape de sensul
originar, fintr-un
exercitiu filologic
de cel mai inalt
calibru. In alte
locuri, precum ca-
zul Macbeth, ese-
istul pastreazd o
distantd prudentd
fatd de reperul
cioranian, preocu-
pat cu obstinatie
de rolul jucat de
Lady Macbeth in
economia  piesei
si in damnarea
protagonistu-
lui. Aici, Angelo
Mitchievici  pre-
fera si aduci in
prim-plan eroarea
fundamentali a

Farmecul™
vietilor distruse

Céteva reflectii despre ratare
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protagonistului
tragediei shakes-
peariene de a nu fi intuit alegerea morald presupusd de
profetia vrijitoarelor, prin situarea acesteia intr-un terito-
riu ,dincolo de bine si de rau”.

Farmecul vietilor distruse este un volum de o naturi
duald, deopotrivd excelent tratat de literaturd comparata
si compendiu riguros al ratarii in filosofie, literaturd si
celelalte arte. Aceste dimensiuni isi regisesc in mod egal
seva in scrisul atent lucrat stilistic si in eruditia de care
da dovadi autorul la fiecare pas, prin conexiunile pe care
reuseste sa le stabileascd nu doar de-a lungul epocilor, ci
si de-a latul spatiilor literare si culturale.

! Editura Humanitas, Bucuresti, 2022, 348 p.

L-am vézut pentru prima datd in carne si oase in
primavara lui 2013, cind a conferentiat pentru studentii
de la Medicina timisoreand despre valori contemporane
si in ce ar mai trebui si creadi cei (atunci) tineri. Nu
eram nici pe departe singurul ,,striin” din sald, lumea ve-
nise cu duiumul si-1 asculte. Fascina prin demonstratia
logicd impecabild, prin rationamentul tiios, perfect ex-
pus si prin controlul neindoielnic al frazei, prin cum-
panirea rolului jucat de fiecare cuvnt in parte, parcd
misurindu-i in timp real potentialele reverberatii. Nu
i-am Impdrtdsit mereu opiniile, insd niciodatd nu m-a
lasat indiferent i cred cu tirie cd putini pot manifesta
indiferenta fatd de expunerile sale.

-am strins mana in primavara lui 2019, cind

a lansat reeditarea romanului Viemea minzului

sec la Timisoara. I-am spus cit de mult a in-
semnat (si continud sd insemne) pentru mine proza lui,
Timp mort, mai ales pentru rolul central pe care-l joaca
Timisoara in textul respectiv. Faptul ci nu l-am intrebat
nimic, nici despre politicd, nici despre tenis, nici chiar
despre cinema, ci ca i-am spus cum scrisul lui de fictiune
a ldsat 0 urmd in mine i-a produs o reactie de nedisimu-
lata seninitate. Incrincenarea care ii devenise in deceni-
ile post-revolutionare trademark ii dispiruse cu totul. In
acel moment am simtit ci se identificd in primul rind
drept scriitor, i triieste prin si pentru scris si se bucura
cd era recunoscut astfel. Autograful primit atunci este
cel care si astizi imi e cel mai aproape de suflet tocmai
pentru sinceritatea lui si pentru ¢ rimine un memento
al intalnirii atAt de rare in autenticitatea ei intre scriitor
si cititor: ,,Pentru Alex, cu bucuria triirii impreuna in
Timpul Mort”.

Forta scriiturii lui vine din sinceritate, din triini-
cia convingerilor pe care le dispune prin aplicarea logicii
rationamentelor si din verva vocabulei sale, fie in creio-
narea universurilor fictionale, fie in chestionarea migi-
loas a realitatilor inconjuritoare. lar constanta scriiturii
lui atdrnd de un fir logic, continuu, fird neregulariciti,

practic o subterani care face legituri cu intreaga sa ope-
ra. Volumul Dumnezeu nu e mort. Interceptiri. Note in-
Jformative’ nu face exceptie; acesta se situeazd in conti-
nuarea unei directii trasate prin opuri precum Cuwvinte
rare, Luxul mortii, Libertatea urii s.a., colectii de articole
ce au dat misura timpului si societatii in care au apirut.
In cazul de fatd, e vorba preponderent de texte publicate
pentru prima datd pe platforma Republica, restructurate
sub forma de ,,interceptiri” ale unor dialoguri dintre di-
mensiunile contrare ale sinelui sau de ,,note informative”
pricinuite de tarele societitii romanesti pre- si post-pan-
demice.

Dincolo de suprafata prilejuitd de evenimentele si
personajele imediatului, textele din Dumnezeu nu e mort
contin pledoarii implicite pentru utilizarea ratiunii in
chestionarea atentd a cotidianului, mai cu seami a prac-
ticilor devenite rutind, obicei, cutumd, dogmd, sau nor-
md. Mai mult decit atit, demersul fundamental in fieca-
re text il reprezintd ancorarea subiectului analizat intr-o
logicd mai ampla, in care demonstratia e dezbricatd de
orice urma de silogism sau erori logice. Unghiul de abor-
dare e mereu inedit, neasteptat, deopotriva surprinzand
si captind atentia: ,In tenis existi un echilibru metafi-
zic, fiecare minge Isi va avea cAndva perechea ei contrard,
acum invizibila, dar prezentd in Univers, ca materia si
antimateria, dacd, bineinteles, triiesti si joci destul ca sd
faci suma statistici. Contraria non contradictoria sed com-
plementa sunt. Gndul 3sta, bigat in tenis din fizici, m-a
linistjmadanc.”

n alte locuri, fascineazi jocurile de limbaj im-

bricate atat de firesc in fesitura textuald incat

ansamblul e nu doar uniform, ci imposibil de
deconstruit, trangant prin forta ideii §i expresiei: ,Ni-
meni nu se naste romin. Romén poti sa devii, nu e des-
tul sd vii, pe lume, undeva lingi Carpati, din pirinti pe
care-i cheamd escu. Escu nu te face sa esti.”

Valentele ontologice ale textelor din Dumnezen nu
e mort sunt un insotitor de cursd lungd pentru cititor.

Chestionarea
prezentei  unei
instante  axio-
logice, care ar
ordona  insdsi
existenta, buni-
oard inexplica-
bild prin mijloa-
cele rationalului,
devine prilej de
intoarcere a per-
spectivei  logice
citre contempla-
tor: ,Da, Dum-
nezeu exista. . .
Noi, oamenii, nu i
existim.” Asadar,
fiintarea in sine e
supusid discutiei.
Iar aceasta este
cu  desdvarsire
absentd in lipsa
ratiunii. Mereu
cAnd vine vorba
de notiunea nu-
mita ,Dumne-

CRISTIAN TUDOR POPESCU

UNNELED
NU £ MORT

Interceptari. Note inf

ative

zeu”, ea este lesne
substituibild ,Mortii”. Asadar, afirmatia ci ,Dumnezeu
e Moartea” nu ar trebui si surprindi. Insi Moartea e ne-
muritoare, asemenea scriiturii din Dumnezeu nu e mort.

»Ca si iubirea, literatura inseamni si atingi sufle-
tul celuilalt. (...) Cand o garderobierd, un pensionar, un
student, un medic, un sofer, un roman de pe stradd, pe
care nu l-ai vizut in viata ta, iti spune sau iti scrie ca
nu vrea sa-ti ceard nimic, vrea doar si stii cd i-a mers
la suflet ce-ai scris sau ce-ai spus, sta e Nobelul.” In
aceastd perspectivd, scriitorul Cristian Tudor Popescu
are in palmares nu doar Nobelul, ci si Pulitzer Prize,
National Book Award, Booker Prize etc. Si le merita

din plin. (AL O.)

2 Editura Polirom, Tasi, 2022, 208 p.
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— Repozitionari

Gratiela BENGA

Am citit eseurile publicate de Laura Pavel* cu senza-
tia ca pagini puternic injectate cu o suspensie teoretica isi
pot pastra efectul stenic si aerul prietenos. Apéruta anul
trecut, Personaje ale teoriei, fiinte ale fictiunii este o carte
care incununeaza preocupirile academice ale profesoarei

Personaje ale teorieli,
fiinte ale fictiunii

clujene.  Volu-
mele mai vechi
dedicate lui Io-
nesco (2002),
Dumitru Tepe-
neag (2007) si
Nicolae Breban
(1997, editia a
II-a 2004) au
acoperit paleta
unor interogatii
din zona para-
digmei anti-, a
canonuluilitera-
turii alternative
si a monografiei.
Fictiunesi teatra-
litate  (2003),
dar i Zeatru
si identitate.
Interpretiri  pe
scena interioard
(2012), anunta,
mai mult decit
celelalte  opuri
ale Laurei Pavel,
miza volumului
publicat  anul

Laura Pavel

InsTriTuTUL EUROPEAN

trecut — pentru
care textul scris si artele vizuale sunt repozitionate in ori-
zontul post-teoriei. Interactioneaza, fac schimburi si se
modeleazi reciproc.

And misiunea studiilor literare e agezatd as-

tizi sub semnul crizei, enunturile reactive

apar in toatd diversitatea lor spectaculara si
se deschid, la rAndu-le, spre alte crize (a culturii, a lim-
bajului s.a.). Pe teritoriul criticii, dezbaterile se poartd
cu precidere intre cei care sustin interpretirile induse de
close reading si adeptii metodelor cantitative, sprijinite pe
distant reading.

In Personaje ale teoriei, fiinte ale fictiunii, eseurile
(dupéd cum autoarea insisi le numeste, inci din fraza cu
care incepe In loc de argument) incearcd sd ingusteze falia
ivitd intre aceste metode. Coordonatele unui punct de

echilibru se gisesc in dialogul cu obiectul artistic. Sau
cu cvasi-obiectul, daci preluaim termenul lui Bruno La-
tour, spre care trimite si eseista. Oprirea penduldrii intre
cele doud directii critice majore este posibila (dupa cum
sugereazd Laura Pavel) prin valorificarea unui mod de
interpretare care si nu se opreasci la meta, ci si atingd
dimensiunea infracriticd: ,a patrunde in interstitiile pro-
cesului, ale practicii artistice inseamni a trece dinspre o
privire interpretantd atotcuprinzitoare, care are ambitia
sa isi survoleze obiectele si fenomenele artistice supuse
analizei, inspre o infraprivire.

ntratd pe teritoriul studiilor post-teoretice (si post-

critice), autoarea priveste opera de arti de pe ver-

santul noului estetism, care {i sustine investigarea
empatici sinon-invazivd. Elimpede ci, astfel dirijata, inter-
pretarea se indeparteazi de suspiciunea ce alimenta herme-
neutica altoitd pe trunchiul gandirii lui Marx, Nietzsche si
Freud. Din acest unghi (polemic), asperitatile ideologice,
cromatica ecologici si crestele etice sunt cartografiate de
pe inaltimea estetica a unei opere care se dezviluie prin in-
teractiune (intre literaturd, vizual, performativ). De aceea,
ekphrasisul (inteles ca dialogism propriu, intrinsec unor
medii artistice diferite) concentreazd atentia autoarei, a
cirei tinta este fixatd in identificarea/ recunoasterea unui
strat preexpresiv sau incd neexprimat al vocii operei de
artd.”

Prin aceastid abordare soft, Laura Pavel se distan-
teazd de obisnuintele unui close reading traditional, mai
nestipanit in scotocirea sensurilor si brutal cu méinuirea
obiectelor sau a subiectelor cercetate. Preocuparea ei se
indreaptd, in schimb, spre punerea in acord a textului
literar sau a obiectului artistic si ,,0 anume naratiune de
interpretare care si ii devind complementard. Iar inter-
pretarea sd ajunga si recunoascd existenta unei rezgistente
interne pe care o putem intui induntrul obiectelor si al
proceselor artistice; altfel spus, e vorba de a sesiza o po-
tentialitate sau un manierism intern’.

Cand am calificat metoda autoarei drept soft,
am ficut-o in acceptiunea de find si armonioasd, nu
plipanda si flascd. Eseurile Laurei Pavel sunt animate de
(ceea ce autoarea numeste) actori ai teoriei care, undeva
in subteranele textului, se metamorfozeaza in personaje
si cilduze prin relieful neuniform al modalititilor de
analizi: Bruno Latour, Rita Felski, Martha Nussbaum,
Stanley Cavell, Donald Davidson. Decisiva nu numai
pe palierul conceptelor, ci si la nivel metodologic este
influenta esteticianului si antropologului Bruno Latour
(prin teoria actor-retea si prin compozitionism), la care se
adaugd interpretarea restauratoare a Ritei Felski. E prima
incircaturd care pregiteste cimentarea volumului ca 7n-
treg (altfel, alcdtuit din studii publicate, in mare parte,
prin reviste academice). Cea de-a doua tine de cotitura
eticd si ecologicd din studiile literare, depistabild mai ales

in zona teoreticienilor francezi (Jean-Marie Schaeffer,
Marielle Macé, William Marx).

Daci primul eseu se opreste la Bruno Latour, pentru
a sugera potentialul interpretativ si ekphrasis-ul (resursa
de dialog intre limbajele artistice si cel antropologic), al
doilea segment al cartii pleacd de la ,stilistica existentei”
(conceptul lui Marielle Macé) pentru a analiza textele
metafictionale, hibride, ale lui Ion Iovan despre Mateiu
Caragiale — pe urmele unei puneri in act a ,relatiei re-
versibile, reciproc reflectorizantd, intre subiectivitatea
autorului-actor, aceea a creaturii sale fictionale si aceea
a cititorului emancipat, teatralizat, «spec-actor» (cu ter-
menul consacrat de Augusto Boal).”

Boema literard a anilor "60-"70: moduri de a fi intre
autobiografic si fictional constituie centrul de interes al
unui alt eseu, inradicinat, de aceastd datd, (si) in anali-
zele posturale impuse de Jér6me Meizoz sau in reflectiile
lui Giorgio Agamben despre starea de exceptie. Sesizind
conditia histrionicd (de granitd) a boemului, autoarea
observd ca ,boemia ajunge si faca vizibili o anume via-
td privatd a fictiunii sau a fictiondrii sinelui”, iar scrii-
torii boemi ,pun in act starea de a fi personaje, adicd
impirtasesc o conditie de exceptionalitate, de existentd
poetizatd, de autoiluzionare colectivi.”

Tot in siajul observatiilor posturale ale lui Jérome
Meizoz (sporitd de grila de lecturd a lui Boris Groys),
curge un alt capitol al cirtii, in care autoarea sondeazi
conceptele de ,roman total” si ,romancier total”, prin
referiri la Marin Preda, Nicolae Breban, Constantin Toiu
si George Bildita. Concluzia eseistei este cd romancie-
rul rotal se pune la dispozitie ca personaj, in timp ce isi
hrineste bovarismul puterii, depistabil in fascinatia de
a-si exersa autoritatea simbolicd in afara terenului trasat
de propriile texte.

ectiunea intermediard din Personaje ale teori-
ei, fiinte ale fictiunii aduna trei eseuri dedi-
cate naratiunilor interpretative, cu accent pe
cotiturile culturale si pe mutatia literard din
ultimele decenii. Cand filosofi ca Richard Rorty si Mar-
tha Nussbaum aleg constant exemple din literaturd, cind
antropologi de talia lui Clifford Geertz recurg la parghii
de interpretare folosite in studiile literare, cotizura literara
isi relevd doar cateva dintre simptome. Un reper in jurul
cdruia graviteazd Laura Pavel e acela al faptului ca orice
cotitura (mutatie), cu tot cu naratiunile ei de interpretare,
a fost generatéd de un mit al puterii/ fragilicitii. Mai exact,
de puterea/ fragilitatea cuvintelor, a imaginilor, a actelor
de limbaj, a gestualitatii, a performirii. [...] in fine, in ul-
tima sectiune a cartii Laura Pavel se ocupi de Interpretiri
ekphrastice, pe linia conceptuald a lui W.J. T. Mirchell.

Nu ezit sa afirm, in chip de concluzie, ci Personaje ale
teoriei, fiinge ale fictiunii se aratd ca un veritabil vademe-
cum al criticii post-teoretice, care lasd particularitigile
obiectului/ subiectului studiat si determine conceptele
necesare interpretarii.

* Laura Pavel, Personaje ale teoriei, fiinge ale fictiunii,
Iasi, Institutul European, 2021.

De cit vis avem nevoie? Si de citd memorie? Cred
cd acestea sunt intrebarile prelinse din maki for 2, de-
butul Adelinei Pascale. Despre stranietatea spatiilor ex-
terioare si turbulentele interiorititii scrie tAnira poeti.
Despre (dez)limitare, reverie si provizorat sunt poemele
celor sapte sectiuni ale cirtii.

in perimetrul citadin oriental, din Hong Kong,
Taipei, Shanghai, Seoul, Tokyo sau Kyoto, familiari-
zarea §i dezorientarea antreneazi un imaginar care sur-
prinde evolutia subiectului ipostaziat cu insinguririle,
angoasele, ciutirile si evadirile lui (repetate): ,e patru
si stribat cartierul cu tine / vizuti in oglinda retrovi-
zoare a celor citeva / taxiuri care ne depdsesc/ suntem
doi meteori vulnerabili/ un submarin pribusindu-se/
in lumina aparatului Rebikoff.” Dincolo de rutini si
de traume, poeta intuieste fluiditatea granitelor dintre
om, tehnicd si naturd — cu o economie de gesturi al
ciror semn se schimbi de la disciplinare la pierderea
nevrotici a controlului: ,,atAt de multe procese/ pe care
le considerim sigure/ fluxul si reflexul mutatiei/ dimi-
neata stralucitoare/ din camere/ cu intregul ei/ din care
apartinem/ logograme din dinastia song/ fiinte clima-
terice deasupra lucrurilor// in depirtare/ maricinisuri/
lumina orasului/ cupru lucios acoperit de ape”.

tidiene

Oricare ar fi calibrarea poemelor (cu variabilele lor
biografice, domestice, sociale si chiar cu cteva insertii
politice), Adelina Pascale arati intelegerea caracterului
integrator al lumii si al eului. Localismul isi di mana
cu globalismul (prin sake, noodles si cutitul de la ikea),
suprafetele ascund adiancimi bizare, iar realitatea se
evapori fulgurant, inlocuitd de fantasma. De aceea, ca
metod3, poemele trec de la inregistrarea provizoratului
existential, a traumei familiale, a jubirii aménate si a
fragmentelor memoriei la imageria himerelor — repara-
tie verticald pentru vulnerabilitatea care risci mereu si
se prabuseascd: ,,am incercat sil prelungesc/ singura se-
rotonind pe care/ corpul meu ar mai putea-o/ produce//
tot orasul dsta cu obiectele pregitite/ pentru invazie/
miinile mele asezate pe masa din bucitirie/ cu doud
feluri de mancare/ ameteala/ din masind/ stribitind
periferiile orasului kyoto cu farurile stinse// tot orasul
ista in flicdri/ iar frumusetea un puseu organic/ in care
plonjam/ efervescenti si fragili/ doi senzori in ciutarea
vitalitagii”.

Verticalitatea surprinsd cinematic e, de altfel, axa
poemelor Adelinei Pascale, chiar daci geografia lor
acopera suprafete. La fel ca realul liuntric (extins spre
universalitatea experientei individuale), realitatea con-

stituie punctul origo al exploririlor. Fascinatia desco-
peririlor intr-o realitate ceremoniald aflatd in pragul
dispersiei forjeazd imaginarul poetei, cu cafenele, ben-
zindrii, avioane, temple, lampioane, dar si cu repetatele
imersiuni - in care coregrafia corpului e incorporati in
axiologia aerului si a apeli, ca rispuns la scufundarea in
abisul (sub)constientului.

Un jurnal liric al memoriei i visului consemneaza
maki for 2, un film derulat in imagini scurte, anabazice,
care imping concretul spre meditativ si elementar. In po-
emele Adelinei Pascale, tehnica reveldrii prin ascundere
isi regiseste forta de sugestie, iar eul isi mutd centrul de
greutate de pe harta globald pe vectorul interiorizarii,
inconjuratde o atmosferi exotica, ritualici, fragmentaré
si totusi coagulantd: ,de la fereastra unei cafenele oare-
care/ din hong kong/ stiu si-ti zic cu exactitate/ in ce
loc de pe glob/ urmeazi si apuni soarele// si daca pri-
ma noapte trece/ lucrurile devin/ insingurate si libere/
paneluri nipidite de praf/ scaunul masa canile/ numite
in limbi pe care/ nu le cunoastem// tristeti inundate
de plictiseald/ zile de vari ca pietre rotunjite/ formand
cercuri la suprafaga apei/ ca mai apoi si se scufunde/
imagini cinematice ale cilitoriei noastre/ submarine-
fantoma dispirand/ de pe raza sonarului”.

Un debut consistent, pe care-l astept confirmat.

(G.B,)

* Adelina Pascale, maki for 2, Bistrita, Casa de Edi-
turd Max Blecher, 2021.




“ -I n t tv

Premiul National de poezie ,Mihai Eminescu” —
Opera Omnia are deja o traditie de trei decenii. Ca ori-
ce premiu care se respecta, se acordi unui singur poet,
la inceput de an, pentru anul anterior. Cu minime
exceptil, lista a mentinut nivelul cerut de numele tute-
lar ce-1 re-consacri pe fericitul laureat. Poetul sau poeta
ar trebui — asta e ideea — sd se numere deja prin autorii
recunoscuti aflagi, ca si zic asa, la varsta unei oarecare
maturititi. Mi-ar fi plicut si-l gisesc in lista celor 30 si
pe loan Es. Pop, daci ar fi si aleg si eu un singur scriitor
inci ne-re-consacrat, dar imi spun cd mai e timp.

Pentru anul 2021, laureat a fost poetul aridean Va-
sile Dan. De ceva timp, editura Rocart a creat pentru
premiati o colectie chiar asa numitd: ,Colectia Poeti
laureati ai Premiului National de Poezie Mihai Emi-
nescu”, cu o coperti simpli si eleganti. In cadrul acesta
apare si antologia O cartografie a invizibilului.

Fiind o selectie ficuti de autor din intreaga sa ope-
rd poeticd, putem spune ca e §i cea mai exigentd dintre
editiile critice posibile, afirmatie pe care o sustin in con-
tinuare cu cteva argumente.

Principala temd a poeziei lui Vasile Dan e poezia.
Te-ai astepta ca aceastd reflexivitate (putem spune: ob-
sesivd — pAnd la manie) si fie marca unei epoci trecute,
din vremea debutului siu, cAnd poezia ocupa — cum
se intAmpli la ristimpuri — cea mai inalti pozitie intre
genurile literare, substantd pentru ea insisi si obiect de
adorare. Toate acestea n-ar insemna mare lucru daci
scrutarea poeziei prin poezie n-ar fi, cum s-a vazut la
Heidegger, si un exercitiu metafizic de inalti intensitate
spirituald.

Din acest motiv, antologia e de o coerentd unici. O
cartografie a invizibilului, titlu fird gres pentru himera
pe care o urmireste poetul in mod exclusiv si probi si
cd actul scrierii (si al antologirii) se petrec intr-o zond
a luciditiii depline: invizibilul pe care-l scruteaza cel
care scrie, cu pupilele larg deschise in gol, e chiar mate-
ria aeriand a poeziei.

rebuie si-1 considerim pe Vasile Dan prin-

tre poetii cei mai avertizati asupra arca-

nelor poetice din cati avem azi. Am citit
aceastd selectie de peste doua sute de poeme (ceea ce e
enorm) cu ochiul rdu al cuiva care cautd nod in papuri:
scaderi, naivitdgi, omenesti iesiri din mana, atipiri ale
constiingei critice si poetice (daci asta n-ar fi cam acelasi
lucru). Nu am gisit. Poezia din antologia de fatd e de o
remarcabild constanti si tensiune a actului poetic.

Dupi o atat de indelungd, insistentd si pitrunza-
toare actiune de fortare a barierelor ce separd vizibi-
lul de invizibil, Vasile Dan pare ci a descoperit cum
se poate proiecta pe sine insusi, din nou si din nou,
in acel dincolo ficut din materie translucida, purifica-
td si evanescentd din care se iscd, pentru ca sa dispard
imediat, baletul iluziilor poetice. Pare ci o poate face
de acum in mod controlat, in orice moment, ca sub
efectul unui drog autoprovocat, pe care nu-l mai poate
rata. Poemele sale scurte traduc in limbaj simplu, de
o simplitate radicald, formele luminoase pe care le iau
fapturile fantomatice din acel spatiu rezervat al poeziei.
Transparentd si fragilitate, spune Dan Cristea in prefata
volumului, numind astfel natura poeziei antologate si,
poate, insisi natura poeziei dintotdeauna.

Vasile Dan isi concepe parcursul altfel decat se
face de obicei: porneste invers, dinspre ultimele poe-
me spre volumul de debut, si adaugi la ,antologie” o
substantiald sectiune de inedite. Acestea din urma for-
meazd de fapt o treime din totalul textelor selectate. E
aici o mare libertate de constructie si o reorientare a
intregii opere. (Meriti si fie tinut minte acest mod de
antologare, pe care nu si l-ar permite decat autorul.)

Ceea ce poetul vede azi cAnd se uitd in urmd, dupi car-
tografieri si re-cartografieri ale temelor proprii, nu se
infatiseazd cu toatd diversitatea reald a tatondrilor pe
care le putem presupune; se retine, in primul rind, ce
converge spre punctul de fugd al prezentului. De aici,
desigur, coerenta remarcabili a volumului, care nu pre-
zintd o fotografie exactd sau filmul unei evolutii, ci o
substantiali recompunere de sine mizind, iarisi, pe
simplificare si esentializare.

Si tot vorbesti despre poezie fird s exemplifici e ca
si cum ai scrie despre o sonati inci neascultata, despre
care ai avea pretentia ca o rescrii cu toata acuratetea in
cuvinte, sau despre un tablou inci neexpus pe care ti-ai
propune sa-l faci vizibil in alt limbaj decit al culorii si
desenului.

atd deci definitia poeziei, una dintre ele, in for-

mula lui Vasile Dan. Poate fi totodatd aproxi-

marea oricidrei forme sacre pe punctul de a se
revela, sau poate fi revelatia gratiei, a indrigostirii, a
fericirii ce se elibereazd sub efectul unei endorfine, sau
toate acestea la un loc. Poemul se numeste cat se poate
de poetic si de spiritual: A /7 si sund astfel: ,Nu existd
nici 0 urma a trecerii tale aici / precum ai fi trecut prin
aer, ai fi calcat pe apd / ai fi fumul unei arderi de tot. //
Simbita iti simt prezenta / cu toate cele cinci simturi
deschise. / Te miros de la mari departiri acolo / unde
ochiul nu vede. // Te gust te asez in cerul meu palatin /
printre cei nendscuti inci fird de nume. // Te vid mai
inainte de a fi in picioare / in spatele meu. // Te aud in
linistea noptii cu lund noud / cum imi intorci foaia atit
de incet / abia scrisd. // Te pipai ca un orb textul sau /
pe o piele de cenusi.”

Tot poezie si tot despre ea e vorba si in micul poem
Nu-ti ascund nimic, desi, din nou, ar putea fi vorba des-
pre orice altceva se prezintd a fi rar, esential si nema-
terial, desi prezent, atribute pe care starea de poezie le
imparte cu intilnirea spirituali: ,nu-ti ascund nimic. /
nici faptul ¢d nu te-am vizut niciodata / desi stdim de
vorbi zi de zi / de cAnd ma stiu / ca un copil cu parintii
lui biologici necunoscuti, / ca printr-un perete adinc
/ de aer. // iti povestesc cit de sincer pot / totul, totul.
/ iar ce raimine tu stii mai bine. // te cert nu o dati: /
ciririle tale mereu se bifurca.”

Desi note sumbre sunt la tot pasul, stirile de gratie
se anuntd odatd cu ridicarea diminetii sau la mijlocul
zilei, in plind lumini solard. Aici, ca in lumea veche a
grecilor, nu existd nici o contradictie intre claritate si
mister, fiindcd misterul cel mai de nepatruns e inscris
in lumina orbitoare.

Contactul cu el, orice ar putea fi acest straniu ,.el”,
face parte din formula cotidiana a vietii, intr-o asteptare
plind de incredere: ,intotdeauna recunosc am fost scla-
vul tiu. / nu mi-am apartinut cu totul niciodata. / lus-
truiam cu talpile goale calea dus-intors pina la tine/ pe
care repede-o stergea vintul precum nisipul in desert. /
nu ma intorceam din drum stiindu-te tot timpul acolo
in fatd / unde te-am pierdut prima oard. a doua. a treia.
/ te pierd tot timpul asta imi place la tine. cind obosit
md asez / pe tine stau suspendat.” (din jurnalul intim)

Fiinta numinoasi, intangibila, prezenta peste tot si
absentd, suflu ce trece prin lucruri, subtil, fird nume,
e mai mult decit obiect al poemului: e modul in care
fiinta se manifestd in felul ei fugitiv in corpul poemu-
lui, ce trebuie ingeles ca amprentd sensibild a acestei
sustrageri: ,Cel ce trage ceasul ca sa risard soarele / si
se ridicd toate cele de dedesubt una dupa alta / din pi-
mintul proapat afinat. / Cel care doarme in iarba noui
pind se inverzeste si el. / Cel ce aprinde in fugi cu un
foc umed de seard / una dupi alta fiecare stea. / Cel care
sufld in ele cu propria lui gurd dimineata. Cel care bea
laptele spumos al zilei de duminica / in usa deschisi a
casei, bund dimineata / zice, buni dimineata zicem si
noi. / Cel bine pitit in iarba, pe acoperis, / dupi nori,
sub pragul casei pe care cilcim / toti numai desculti /

in levitatie.” (Mesd). Limbajul si demersul poeziei lui
Vasile Dan e limbaj si demers esentialmente mistic.

Vine — uneori devreme, alteori tirziu, daci se in-
tAmpld s3 mai vina totusi — un moment cind citim po-
emele unui autor sau altul cu toati lentoarea necesara
pe care o solicitd lectura poeziei, fiindcd avem deodata
intuitia unei vorbiri importante ce se insinueazd prin-
tre versuri mai mult sau mai putin inteligibile. E mo-
mentul la care aspird orice poet si orice rand scris de
el, si obtini acea lentoare, acel gest de generozitate si
incredere care permite mesajului de sub mesaj, cAnd el
existd, si urce in cAmpul perceptiei.
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i se pare ca Vasile Dan se afld in punctul

in care si-a castigat dreptul s fie ascul-

tat cu o acuitate mdritd, cu haloul de
liniste si pauze ce insotesc lectura poeziei, ca si cand
nimic altceva n-ar mai fi presant. E o favoare pe care
cititorul de poezie o face cu multi zgircenie, cu multd
suspiciune si pe care o retrage repede cind se ivesc pri-
mele semne de neglijentd dinspre cel ce ne solicitd ex-
clusivitatea, semne mici, insi intolerabile. Pentru mine,
care il citesc pe Vasile Dan de multi ani cu constiinta
consolidatd ca e un poet in toatd puterea cuvantului,
cum spune criticul, antologia de fati e momentul de
plenitudine — si de creditare majora.

Vasile Dan, O cartografie a invizibilului. Prefati de
Dan Cristea. Postfatd de Daniel Cristea-Enache, Baba-
na, Editura Rocart, 2021.
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Nu cumva cirese-
le tale sunt crege
pentru simburi ori
simburii din flori?

*

Noaptea, diseara,-si
va face iarasi

griji ca am ori
n-am loc de zori?
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Alexandru COLTAN

Anul 2021 a consemnat aparitia, la editura Polirom, a
doud volume de calibru, docte fird morga, care privesc isto-
ria mentalititilor: Moravuri si ndravuri (Andrei Oisteanu)
si Romanii si Europa mediand. Contributii la tipologia cultu-
rald a Europei (Ovidiu Pecican). Ceea ce suscitd, in primul
rand, atentia in volumul profesorului clujean este sofistica-
rea metodei. Domnul Pecican nu isi circumscrie ciutarea
identitard in aria europeand, ci o transleazi in oglinda au-
tohtona, o disecd multidisciplinar si o sintetizeazi ca pro-
dus al aporturilor regionale si al relagiei Centru-margine.
In sectiunea intitulati ,,Europa mediana §i umanitatea ei”,
domnia sa propune teza apartenentei noastre mentalitare
la asa-numitul ,homo medioeuropacus” (HM), tip uman
plasmuit in bazinul etnico-lingvistic dintre Alpi, Baltica si
Marea Neagra.
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OvIDIU PECICAN

5 Asprimea
3 istoriei, plicerea

deriziunii si a de-
precierii de sine,
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cronica e

(Ion D. Sirbu),
ne includ acestui
tipar, graitor ex-
primat in figura
omului musilian
Jard insugiri. Pen-
tru a-si sustine
afirmatiile, ~ ese-
istul face apel
la multe feluri
de memorie,
ingroasa filiatii:
evocarea lui Ber-
toldo, a lui Laza-
rillo de Tormes in
portretul , trick-
sterului” national
Picala, ,$vejkis-
mul” lui Caragi-
ale, s.a.

n partea a II-a a cartii, cititorul primegte un obiec-
tiv inversat. Ce calitati per se detine roménul ,fi-
cut”, istoric, ,,din petice” (Dan C. Mihiilescu)? Ce
mai riméne din el, atunci cAnd il extragem din sabloanele
mioritismului, bovarismului, medelenismului, frontieris-
mului”, sau il dezlipim din conditionirile gestiunii poli-
tice submediocre? Pentru Ovidiu Pecican, specificul nostru

Contributii
la tipologia culturala
a Europei

national se degaji la intersectia diagonalelor ,modului
de a fi i de a simgi”, pornite din ,punctele cardinale” ale
unui insolit dreprunghi tipologic al romanitdtii: Caragiale-
Eminescu-Slavici-Creangd. Fiecare dintre exponentii celor
patru provincii contribuie cu o energie tipologici unici in
tabloul identitar.

Mai importanta decit aceasta este, fird indoiala, rezul
tanta,,complementaritatea” lor ,,contrastantd” (,Eminescu
se asociazd cu Creangd’, ,Caragiale isi d2 mana cu Slavici”).
Foarte interesante concluzii aduce examinarea raportului
dintre Centru (Capitald)si periferie, vizuti ca un ,Hinter-
land intre sat si oras”, ca mediator ,intre Orient si Occi-
dent”. Dupid ce ii decupeazi, sociologic, cercurile (maha-
la-mitoc), autorul 1i decodeaza intelesurile literare (,formd”
mimeticd ,fard fond”, ,categorie sufleteascd”, la I.L. Cara-
giale, perimetru ,alienant” al tirinimii, la N. Iorga, etc.)
si i descrie rezidentii. George Em. Marica si antecesorii
sdi nu prea aveau cuvinte de laudi despre caracterul #ipu-
lui periferic: ,om lisitor, nehotdrat si nesigur”, , irascibil,
repezit, pitimas, certiret, violent”, alcituit din ,fatalism
tdrinesc”, afectat de oblsnumta ,,compromlsulul feudal”
(Vlrgll Nemoianu). In centrul »prostocratiei” caragialesti
(Mircea Iorgulescu) il regisim pe Mitic; el sintetizeazd ca-
tegoria flecarului, desteptul care ,nu se lasd niciodatd in
nimic i de nimeni tras pe sfoard”, scepticul slobod la gurd
si ,priceput la toate”.

u toate acestea, imi pare discutabila incadrarea

sa ca ,expresie a centralitigii, tip uman suprem

al romanului”. Prin ,betia” lui ,de cuvinte”,
Mitica pare si corespondeze cu tipul Pisicherului (sforar,
sarlatan-turc.), ciruia i se subordoneazi, ca unui pattern
tutelar al lumii marginale. O modalitate alternativd prin
care Ovidiu Pecican isi organizeaza discursul o constitu-
ie amplasarea conceptelor, culturalist rafinate, in secvente
hermeneutice noi: integrarea lui Eminescu in eminescia-
nismul ca paseism idealizant, a lui Miticd, in triada savant-
sugubeatd miticism, moftemd, moftologie. De la analiza mof-
tului, ca formuld a frivolitdtii, cititorul descoperd, astfel,
tipul moftangiului (,palavragiu, sarlatan”), si moftemele din
oftalmofiologia lui Vasile Gogea (2012). Eseistul sesizeaz, si
de aceasta datd, foarte bine nuantele. Nu ,,romanii(...) sunt
moftangii prin excelentd”, asa cum credea Cioran, ci ,,mof-
tangiii sunt romani”. Concluzia cade fird echivoc: ,singu-
rul profet coerent si apocaliptic al Romaniei interbelice se
dovedeste nu doar (...) un Miticd, ci si un moftangiu”.

Atitudinea roménului generic fatd de acasd creeazd noi
imagini de sine. Atunci cAnd rimane intre fruntariile ¢arii,
de multe ori conationalul nostru pare tentat si copieze
modelul Mitica. Sigur, poate ajunge si se retragd din viata
sociald, si se izoleze, devenind ,adesea un martir” (Alexan-
dru Dragomir, despre Eminescu). O parte dintre cei care
aleg si plece peste hotare inclini spre prototipul compor-
tamental Fiesco, descris de citre Schiller (Ion Vartic). Daci
Mitica incearca si isi recompund, verbal, un loc al sdu din
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Colocvial si dialogat, elegiac sau ironic, itinerariul li-
ric al lui Radu Sergiu Ruba din Levitatia (editura , Tracus
Arte”, 2021) pare a compune pelicula unui spatiu fluid,
acvatic. Penelul autorului nu intirzie asupra imaginilor
statice, ci descrie volutele unor metafore-cheie (,,Cilima-
ra’), creioneazi umbre autoreferentiale, ori refluxul unui
personism blurat tip Mircea Ivinescu, ,,cit s vezi o floare
deschizindu-se/ umbra unui ciine/ acoperisuri vechi de
tigld/ bicicleta rezematd de o poartad/ copiliria pAna depar-
te” (,,Uite-1 pe Ruba”). Poetul se priveste in trecerea zilei in
care isi executd ursita, in Realitatea-text, prin care circuli,
spionat de povestile care trebuie scrise (,Un petic de har-
tie”).

Chiar daci pare tentatd a se risipi 72 afard, atentia scri-
itorului e dirijatd dupd acul magnetic al sinelui, de-scrierea
se repliazd, ca scriere de sine, in instantele intime departe-
aproape, biografic-fictional (,Literele mele”). Cu toate
acestea, in sita versului nu reuseste si se acumuleze decit
frinturile unui ex poetic rarat (,Pata de pe mine”), inclinat
spre angoasi: ,,Se liteste deasupra mea un rest de cer/(...)
/ochi pustiu de juvat/ sub orice creangd desfrunzitd” (,Rest
de cer”). Cadrul textualist se intuneci tot mai mult, tensi-
unea dintre nevoia confesiunii si lipsa de sens escaladeazi
pand la acutele insingurarii testamentare, patetice: Nu lisa,
Doamne,/ literele mele si ma judece/ (...)/ Mi spovedesc,
doamne, spun tot/ numai nu lasa literele mele si ma jude-
ce./ Lacrimi am stors din ele” (,Spovedania”).

Pagina cu pagind, jocul poetic creeazd o panza incan-
tatorie, cu goluri si plinuri, pe cuprinsul cireia elementele
limbajului, inzestrate cu propriul metabolism, isi desfac,
unele dupi celelalte, ca semingele, sensul: ,Atipite/ cuvin-
tele se rostesc singure/ tes inceputul visului/ (...)/ Tar rugi-
ciunea mea/ (...)/ adund atitea cuvinte soptite fard mine/
ci din ele creste o carte./ (...)/ ca un bulgire de marmors”
(»Atipind”). Tn culisele vietii resimtite ca un exces (William

Blake), ca o experienta tragica, autorul descopera scaunul
eului spectator al ipostazelor feminititii: obiect al dorintei,
reprezentare esteticd, catalizator spiritual (,Corabia treazd
[versiunea revizuiti]”).

Radu Sergiu Ruba este unul dintre cei mai rafinati
artigti ai femeii din poezia noastrd de astizi. Din pustiul
prozaic, monocrom, prin mrejele fascinatiei carnale, el
recunoaste irizatiile a ceea ce am putea denumi Frumusete
in sine: ,Odaia joasi/ cu o masi si doud scaune/ un pat
cu multe perne/ (...) /Ochii ei galbeni/ suind pe mine i
simteam de aur/ urmati de o mici ménd moale/ parci in-
cepeau si md trezeasci/ Imi sopteau ceva de neinteles/ (...)
/M luase un tremur usor./ Respiram din ce in ce mai greu/
cdci sanii ei infiorau amiaza/ si visul {i crescuse intre gene/
inlocuind tot luciul privirii” (,,S4ngele meu temitor”). Mi-
racolul erotic elibereazd, dintr-o datd, din chingile contin-
gentului, din capcana absurdului, re-genereaza, mai exact,
nagte eul poetic din nou, precum, altidatd, Galateea nichiti-
ana, spre Altundeva.

Uneori, lumina rarefiatd, baroci, pe care personajul fe-
minin o impristie stirneste cercurile unui Adevir transpa-
rent, spiritualizat- plotlnlan JIntorci indati capul dupd ea/
e deosebit de frumoasa/ (...)/ Frumusetea ei nu pare si faci
nimic” (,Nicole”). Aceastd viziune atrage, asa cum se pe-
trece intr-o catedrala, flow-ul coloristic al existentei, si um-
ple, pAnd la urma, ca si chintesentd hartmanniand a operei,
cupa poeziei-femeie; ea focalizeazd, simultan, rostul fiintei si
sensul literaturii. Camuflatd sub unduirea verbald, cognitia
sensitiva a domnului Ruba nizuieste, de fapt, spre soapta
femeii ,,cu parul ei de-ntuneric/ gatul lung/ cu ochii aurii”
(»Se-ntreabd poetii”), a cirei aparitie produce coincidenta
artei cu viata, si cuprinde, fira rest, in clipa triirii autentice.
,Nimeni in cartea aceea/ dintr-o coperta intr-alta”, remarcd
autorul intr-un poem denumit dupi primul siu vers, ,ni-
meni/ afard de un fel de frumusete/ rard”. (Al. C.)

realitatea pe care o anuleazi prin persiflare, Fiesco se luptd
sd 1si incropeascd un acasd din jocul amintirilor falsifica-
toare. Am putea crede ci Miticd si Fiesco stabilizeaza, in
ultimi instantd, fetele monedei noastre identitare.

Nu este, insd, in intregime adevirat. Unul dintre me-
ritele cirtii este tocmai relativizarea modelelor atat de atent
selectionate. Opinia domnului Pecican este aceea ci ,,prin
conditia lor, nici unul, nici celalalt nu pot beneficia de
recunoasterea tipurilor lor ca legitima pentru centru”. Ceea
ce simtim, intuitiv, ca fiind romdnitatea se coaguleazi intr-
un concept mult mai nuantat decit am putea crede sau am
putea exprima printr-o schemd simpla.

O calitate neobisnuitd a tratatului este actualitatea sa
practici. Dacd tot apartinem Europei de mijloc, cum se
face cid inaintim, postdecembrist, atat de greu? Ce anume
din noi ne retine? Studiului psihosociologic, istoric, literar,
care ajungea pand la curiozititi locutionale, i se schimbd,
prin aceasta, miza. Descrierea degradarii morale de dupa
‘90, deplasarea tipului ,Mitici” spre podiumul axiologic al
societdtii, bine expandat media in toate variantele glossy, il
conduce pe autor la intrebarea legitima: ,Sa fie miticizarea
un dat ireversibil, pe deplin instalat, al modului de a fi ro-
ménesc?”. Cauzele acestei stiri de fapt se regisesc, desigur,
in dezastrul moral comunist(George F. Kennan),in esecul
reformdrii justitiei(Virgil Nemoianu), s.a.

Dar se poate, oare, reforma roménul cu adevirar? Aici,
istoricul ardelean inclina spre individualismul proactiv al
lui Virgil Nemoianu, care in ,Roménia si liberalismele ei”
(2013), milita impotriva ,pasivititii acomodante” (viici-
reala, barfa), si privea ,marginalitatea” ca pe o provocare.
Surprinde, insi, reactia avutd la indemnul Monicii Lo-
vinescu, care in ,Despirtirea de caragialism. Etica neui-
tdrii” (2008) ne cerea ,,0 pauzd in deriziune. O pauzi in
zeflemea. O pauzd in moft”. ,Tragediand prin vocatie”,
comenteazd autorul, ,Monica Lovinescu cerea unui popor
prin excelentd satiric si sarcastic sd isi afirme sobrietatea.
De fapt, insd, cum observa odatd Eugen Ionesco, umorul
romanesc era nu att deriziune, cit o expresie convulsivi a
tragicului propriu. In plus, (... ) momentul pauzei trecuse”,
la putin timp dupa evenimentele din 1990. Unii lectori ar
putea fi tentati si revind: chiar dacd ar putea, oare isi doreste
romédnul si se schimbe ?

devirat tur de fortd multidisciplinar, documen-

tat riguros si savuros adesea, studiul domnului

ecican ne asazd intr-o lumind central-europea-

nd puternicd. Curios lucru, ar putea spune unii, o parte

dintre personajele cartii (Tandald al lui Rebreanu, fird a

mai vorbi de Miticd, Toto Istrati, etc.), par sd gliseze, totusi,

spre metehnele Levantului Oriental in care am fost, de al-

tfel, cititi, pAnd pe la 1878. Daci e si ne amintim culisarea

frontierelor politice i culturale de sub picioarele noastre si

geografia variabild a termenului ,,balcanic”, am putea dedu-

ce, oare, puncte de conjunctie intre ,,europenitatea’ noastrd
»mediand” si ,balcanismul” de care se vorbeste atae?

Ana Pﬁn Sitbu
1948 - 2022
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Incepuseri si ma rontiie remuscirile ¢i nu am
glosat Intdmpliri cu Sfantul Sfirleazd, noul volet oni-
ropicaresc dedicat, in 2021, la Tracus Arte, de Mihai
Maniutiu inocentei copiliresti impirtite intre jocul
de-a razvratirea §i ciutarea initierii intru puritate
prin intermediul unui avva sui generis, alegoric, gon-
goric, clovnesc si induiosator. Dar jatd ci regizorul
exuberant si luxuriant-fabulatoriu a asnit pe scena
libririilor cu A saptea viagi a lui Alexandru Royce, la
Humanitas, in 2022. Un roman parabolic, acesta,
scenariu detectivistic bicefal, in egald misurd para-
bold sarjatd a Romaniei postdecembriste — pustii-
td, indricita si hidositd de carnavalescul funebru al
tranzitiei pre- si post- apocaliptice — si alegorie a
teatrului ca suprema iluzie existentiala, a firii ca nefi-
re, a lumii pe dos ca spectacol alchimic, a realitatii ca
ambiguitate angelic-demonici si a fantasmagoriei ca
normalitate devianti prin care totul, dincoace, aici si
dincolo, riméne sub semnul irepresibil al aporiei.

O legitura intre cele doud scenarii fantasmatice
existd, fireste, iar ea este insusi axul pivotant al pre-
zentei naratiuni elucubrante. Mai precis, ¢ 0 noui
intrupare a fostului “sfantule Sfarleazd” in acest di-
vin sociopat Alexandru Mares, un orfan adoptat care
isi — si se — viseazd, nici mai mult nici mai putin
decit Rolls Royce, dar care este perceput, simultan
sau alternativ, ca inger si diavol, handicapat, victi-
mid si ciliu, mijlocitor intre iad si rai, reintrupare
isusiacd, terorist, mantuitor, mare inchizitor si tap
ispasitor. Si e decriptat ca atare in zeci de marturii
depuse nducitor de tot atitea figuri de protagonisti
si figuranti care configureazd crud, absurd, cinic,
sardonic, butlesc si derizoriu mozaicul unei omeniri
agonice, suspendate peste istorie si geografie, fird
noimd, morald, rost sau directie, anamorfozd a ha-
zardului inscenat ca la carte.

vem de-a face, asadar, cu un nou exuviu
al onirismului ofidian specific acestui re-
izor de ritualuri ale cruzimii sacrificiale.
Stim c3, pentru el, motivul dublului (dualismul din-
tre alter ego-ului devastat de maleficii si serenitatea
sapientiald a ego-ului pantocratic) a slujit intotdeau-
na scenografiile ambiguitatii care corporaliza himere,
relativiza programatic, topea antinomiile, buimicea
simgurile si anula ragiunea prin ambivalente, aporii
sau feerii contrastive. Spectatorului familiarizat cu ve-
deniile flamboaiante ale regizorului, unele autocitate
si raspandite cu dibicie in povestea delirantd de aici,
nu-i vor scipa zecile de manechine invesmantate in
mirese din spectacolul cu Ustarea lui George Banu,
raticirea subacvatici a lui Marian Rélea ca lov, Noe
si lona concomitent, dupa potopirea omenirii, lu-
pul ca oglinda simbolica din hipnoticul Richard III
montat la Odeon acum trei decenii, sau comunitatea
condamnati distopic la claustru fantomatic din A/~
cool-ul lui Ion Muresan.

Cuplul picaresc Filip si Vadim din lntdmpliri cu
Sfantul Sfirleazd, in care se putea citi, intreziri sau
descifra duetul Don Quijote-Sancho, este ipostazi-
at aici psychedelic si beckettian de naratorul insotit
de Hingherul vedeniilor sale ori de duhul lui Henri
Michaux, cind in Balkanya, cind in Las Vegas, in
peisaje daliniene cu siluete din De Chirico. Acestea
toate, plus obsesia simulacrelor inexplicabil mecano-
morfe, a marionetismului, a ambivalentei baroce si
paiateriilor ca sugestii ale dezumanizarii si a imbrica-
rilor eufemistice fictiune-istorie-mitologie-realitate
prezentd conduc ancheta pivotanti de aici citre apo-

rie si transforma trama detectivista intr-o spectrogra-
fie indiscernabila, iluminati stroboscopic i, practic,
inenarabila.

A saptea viagi a lui Alexandru Royce este, la prima
vedere, o saradd, un sotron guvernat de parelnicie,
sadism si zidarnicie, opera labirinticd a unui magister
ludi mai exuberant ca Bioy Casares ori Cortazar si
mai contrariant decit Rasomonul lui Kurosawa. In
fapt, este o reconstituire detectivisticd, o questa sus-
pendati deasupra neantului si, la limitd, exorcizantd,
sau o anchetd reportericeasci despre ceva menit si
ramana incert. Rdminem intre vinovitia cu pre-
meditare si inocenta acuzatoare, intre circumstante
agravante $i atenuante concomitent si in aceeasi ma-
surd, intre inversunarea halucinanti a unui hazard
instrumentat ocult, vinovitia nesiguri si disculparea
ambigua, sau inscenarea unei crime fie ca ritual sata-
nist, fie ca happening stradal.

oate fi socotit un spectacol neconventional

intors driceste in asa hal incit si conduca

la delirul asasin, spre a-1 meni lingajului
pe un nou Hristos intrupat ca regizor, scenarist, sce-
nograf si actor intr-un mister pus in scend urbani
de mielul ristignit tocmai pentru a invia intru sa-
crificiul mantuitor, asta spre deliciul hidos al acu-
zatorilor, neputinta melodramatica a aparitorilor si
pitorescul amoral prin care martorii diabolici ajung
s jubileze la vederea cenusii rimase pe scena rugului
stins in indeterminare spre a fi proiectat ca autofla-
gelare pe ecranul launtric al cititorului-spectator. El,
bietul, devenit complice al Regizorului captiv in he-
blul finalului.

Sunt, din picate, convins ci, dupi o asa glosare
zdpicitoare, veti fi rimas si dumneavoastri in aceeasi
perplexitate ca recenzentul, dar vd asigur ca excesul
speculativ e strict intemeiat pe suprarealismul hime-
ric si alternarea halucinanti a depozitiilor martorilor
la intdmplarea incriminatorie. Ce mi s-a impus cu
tirie si plicere in final este i un personaj ambiguu,
din categoria indeterminata a acelui stAnjenitor inger
revelator si acuzator, prizat ca un Alien exterminator
(vd amintiti de Pustiul jucat de Claudiu Bleont in
Concurs-ul regizat de Dan Pita?), poate ajunge a fi ci-
tit ca supremd confesiune profesionala a unui dresor
de fantasme, coregraf de himere si arhitect de realism
oniric i tragism grotesc, asa cum, in bunid masurd a
fost si este Mihai Méniugiu.

Aparent, Alexandru, actorul regizor de aici, co-
board parca din cocoasa sfantuletului Sfarleazd, cel
care-i catehizeazd onirosuprarealist pe micutii Filip
si Vadim pentru a simti in ei insisi ,mireasma lui
Dumnezeu”. Si ne amintim finalul de acolo, situat in
siajul Cruciadei copiilor: ,Au deschis ochii si sfantul
Sfarleaza nu mai era langa ei. In schimb, mireasma de
caprifoi ars de soarele verii venea in valuri nesfarsite
peste ei”. Daca Sfarleazd avea privirile intoarse ini-
untru si aluneca in sus, Royce, handicapatul angelic
este descris in noul roman ca terorist, hemofil diafan
si Inger clovnesc ajuns paznic de bordel infernal si e
descifrat de roménii verzi ca extraterestru produs de
oculta conspiratie universal invizibila, ori de-a bine-
lea ca strigoi. Totul trimite la traditia Pelerinului rus.

Esantioanele de romanism ipostaziate si intervie-
vate aici, cu mafioti fosti militieni tortionari, cu pros-
tituate, asistente maternale, muncitori dezabuzati si
badigarzi de bagtani cinici §i omnipotenti, patronati
de marele Tartor, configureazi in tuse de Goya,
Bosch sau Daumier un spatiu in care Strainul, a/tfe-
litatea ipostaziatd in fel si chip de misteriosul Ale-
xandru nu poate fi jucat/jucatd si judecatd decirt in
dublul rol de inger aparitor si exterminator. Asa cum

pripastia cheamd abisul, si enigma produce aporie,
ceea ce ma intoarce la avva Sfarleazd si zisa lui de Pa-
teric, atunci cAnd micugul Filip se mird cum se poa-
te pescui cu un bat fird momeala: ,Nada-i sub ap3,
dupi cit de puternic crezi”. La care cu totii riminem
fard replica.

Culmea e c3, desi rimasi in heblu, cu cheia pier-
duta printre numeroasele piste false croite driceste,
reconstituirea — fie ea i ca o cetate duratd in vazduh
— rdméne o performantd in sine: sustine un suspans
etans, nducitor si catarctic, unde varietatea partitu-
rilor realiste, melodramatice sau coroziv parodice
asigurd irealului temeiuri si mulaje reale. Cititorul
devine intr-un fel maiestrit complice cu sensurile

ocultate, cu contorsionismul narativ si coregrafia

convulsiva a himerelor tricotate in meraviglia baroca
a tragismului ironic i ludic pe care-1 visa cAndva eu-
phorionismul cerchismului sibian. Cel cu care Mihai
Maniutiu, vajnic flancat de echinoxismul unor Ion
Vartic si Ion Pop, a rimas intens consonant. Ori-
cum, sunt sigur ¢ Radu Stanca, Ion Negoitescu si
chiar I. D. Sirbu ar fi sarit cu voluptate pe sotronul
de aici, desi n-ar fi avut cum si si-l inchipuie pe ac-
torul perfect pentru protagonist si care, pentru mine,
rimagg indiscutabil Marian Rélea.
n 2011, in al treilea volum al Dictionarului
Scriitorilor Romani, Corin Braga corela ju-
dicios eseurile din Redescoperirea actorului,
debutul editorial din 1982 al lui Mihai Maniutiu,
cu prozele acestuia din Un zeu aproape muritor, unde
trimiterile la realismul magic latino-american erau
lasate anume in pagind cu franchete atagantd. Acum,
dupd patru decenii de puneri in scend, Alexandru
Mares Royce, un muritor cu alurd de semizeu, ne
cilduzeste printre fumigatii, vedenii si amagiri ca si
cum ne-ar initia in iluzionismul regizoral desfisurat
in teatru de marele ,fantasmagor” Mihai Miniutiu.
Da, teatrul inteles de cei multi cAnd ca templu, cind
ca bordel si secta de ritualuri satanice, iar de cei alegi,
ca rug al inocentei si plimadi pentru visuri.
Oricum ar fi, meritd pomenitd in final, apropo
de euphorionism, reveria lui I. Negoitescu din scri-
soarea din 7 oct. 1951 citre Radu Stanca, publicatd
la pag. 365 in editia integrald a Romanului episto-
lar ingrijita in 2021 de Ion Vartic si Ioan Cristes-
cu la MNLR: Nego pleaci de la ecuatia schilleriana
destin/hazard, ajunge la ,vina tragicd” si decreteaza
yimoralitatea absconsi din ordinea istorici a lumii”.
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Valentin CONSTANTIN

Scriu de ziua Frantei. Cu totul intdmplitor, alal-
tiieri mi-a cizut in mini un numir recent din Cou-
rier international dedicat Frantei si francezilor. M-am
apucat si-l citesc fird tragere de inimd, pentru ci in
ultimele zile am inghitit, cu noduri, stiri si comentarii
romanesti. Este ca si cum ai calicori prin lume intr-un
tren marfar. Te simti cumva deportat. Nu inainte de a
fi torturat, cu spectrul inflatiei apocaliptice, cu avalansa
ratelor ROBOR, cu furturi grozave din fondurile de
pensii, cu reduceri devastatoare de salarii si pensii, cu o
foamete iminent si inevitabild, cu tornadele si incendi-
ile altora, s.a.m.d. La sfirsitul zilei, te simti mai secatuit
de energie decit statele Uniunii Europene.

Publicatii cum este Courier international, care
antologheazd si traduce articole interesante din alte
publicatii striine, au meritul ci te ajutd si-ti mai
risipesti gindurile. Nu este putin lucru, daci ne amin-
tim ca depresia este, orice s-ar spune, o forma de con-
centrare a gindurilor.

rimul articol din publicatia franceza

apartine unui rezident englez, corespon-

dentul in Franta al lui The Independens.
John Lichfield celebreazi Franta cu umor. Nu cre-
de ci francezii au defecte speciale. Nu-i nimic riu in
a avea ‘sentimentul reusitei istorice” sau cel al mare-
lui destin national. In esentd, francezii sint mindri
de trecut si mefienti in viitor. Ar fi, totusi, ceva care
tulburi apele: francezii sint prea inclinati spre teorie.
Cred in deductie, nu cred in observatie. Exista aici
un simbure de adevir, dar existd si riscul sa alunecim
intr-o disputd insolubild. Depinde, de fap, in ce direc-
tie privesti. Am exemple de francezi inamorati de teorii,
dar si exemple de empiristi geniali.

Pini la urmd, am descoperit ci numarul din re-
vistd e dedicat mai putin Frantei si mai mult francezi-
lor. Ziaristii de la Courier international s-au gindit si
adreseze cite trei intrebiri unor corespondenti la Paris
ai presei strdine. Au fost invitati si expund fiecare mai
indi trei caracteristici pentru a descrie Franta. Toti i-au
descris mai intii pe francezi. Am aflat ci sint foarte latini
si cd mai mult improvizeazi decit organizeazi. Ca sunt
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convinsi de geniul lor care ii ajutd si iasd din incurci-
turi. Sint pesimisti, creativi si emit mereu murmure de
nemultumire. Nu se intelege cum de se pot plinge de
tara lor extraordinari. In sondaje sint cei mai nefericiti
din lume. Mai aflim ci sint rebeli, ca nu sint predispusi
la schimbare si ci sunt rasisti. Cind vorbesc intre ei des-
pre tara lor, au o viziune foarte negativi. Cind compari
Franta cu alte tiri, se simt superiori. ,,Unde sintem, de
fapt?”, se intreaba cineva.

Totusi, nu vorbim cumva despre tara in care oa-
menii se pensioneazi la 62 de ani, in care oamenii, desi
lucreaza mai putin decit alti europeni, rimin mai pro-
ductivi, despre tara in care prinzul dureazi doui ore
si jumitate (ii depdsesc lejer pe toti ceilalti) si in care
ingredientele au o calitate incredibila? Cineva a repus
in circulatie o butada atribuita lui De Gaulle, care ar fi
spus ci o tard cu 248 de feluri de brinzi este neguver-
nabild. De fapt, dup unii, Franta are peste 500 de ti-
puri de brinzi, iar dupa altii peste 1000. Butada lui De
Gaulle este descifratd ca o aluzie la o populatie care
doreste constant schimbarea si care refuzi toate schim-
barile.

nundat de clisee mai vechi sau mai noi despre

francezi, mi s-a ficut dor de Franta. Niciodatd

nu i-am privit pe francezi ca pe urmasii directi
ai ducelui Rochefoucault (pe care I-am adorat) sau ai
lui Montesquieu (care m-a lasat rece). Si nici nu am
incercat si conversez cu nimeni in Franta despre Me-
moriile lui Hadrian. Asa ci era greu pentru francezi si
md dezamigeasci.

Am petrecut ceva timp in Franta, probabil nu atita
timp cit mi-as fi dorit. Insi de fiecare dati m-am miscat
liber, pentru cd am cildcorit in autoturism. La cea de-a
doua vizitd, un sejur de patru luni, l-am descoperit pe
Frangois Mitterrand, regele socialist. Am fost lezat du-
rabil in patriotismul meu. Cum e posibil ca francezii
si aibd un politician atit de rafinat si atit de adule? 1l
comparam inevitabil cu presedintele nostru, farul po-
litic al momentului. Un intelectual atit de plat si atit
de rudimentar. Insi, incet-incet, am ingeles diferenta
dintre un amic al lui André Maurois si un amic al lui
Alexandru Mironov.

Clitiva ani mai tirziu, am inteles, tot de la francezi,
cd existd ceva ce nu va face parte prea curind din patri-
moniul nostru national: decenta. In prima zi dintr-un
alt sejur, am cdutat un loc in parcarea profesorilor de la
o universitate. Mi-am dat seama ci mica mea masind
germana era, in mod surprinzdtor, cea mai scumpa
din intreaga parcare. Acolo coexistau mircile Renault
Clio, Renault Megane, Peugeot 208 si Citroen C3.
Investigati parcarile universititilor romanesti si suportati
comparatia. Ce am ficut in continuare? In afari de fap-
tul ¢ m-am intrebat dacd nu cumva ,,decentd ostentati-
v&” ar putea fi un oximoron inspirat? In continuare, am
circulat bineinteles pe jos in Montpellier.

Existi cineva care nu a auzit de ,Micul Paris”? Eu
n-am inteles niciodatd prea bine ce vrea si insemne asta.
Ci existd in Bucuresti un loc aseminitor de celebrare a
triumfului? Sau ci existd bulevarde potrivite pentru de-
fildri sau pentru marsuri de protest? Sau poate altceva?

Singurul loc care parci coborise din Franta direct
in Bucuresti si pe care l-am vazut cu ochii mei a fost re-
staurantul pe care un bun prieten l-a inventat acum mai
bine de 25 de ani. A fost una dintre bucuriile solide pe
care mi le-a ficut viata si sint recunoscitor pentru ea.
Era un loc special, cum nu am mai gasit in Romania ni-
cdieri si niciodatd. Prietenul meu mostenise ceva pretios
de la vechiul restaurant comunist. Preluase, mutatis mu-
tandis, o clienteld unici, formati din scriitori si plastici-
eni. Erau, in general, oameni expresivi, care iti captau,
vrind-nevrind, atentia. Aveai de ales intre distinctie,
tonalitatea aparte a conversatiei sau concentrarea depo-
zitatd in trisiturile fetelor. Nici un restaurant nu poate
inventa o astfel de clienteld. Pentru ¢ ea nu se poate
fixa cu un meniu sau cu un program muzical.

In timp, am ingeles ci vedeta unui mare restaurant
este proprietarul siu si nu bucitarii. De unde venea im-
presia de rafinament pe care o degaja acel loc? Unde
se ascundea sau de unde apirea acolo Franta? Avea un
singur salon si o gridina de vard interioard. Pentru ci
proprietarul nu folosea designeri profesionisti, nici in-
ciperea si nici gridina nu seminau cu nimic. Salonul

avea peretii acoperiti cu bufete proiectate, dupa gus-
turile primului proprietar sau ale nevestei sale, in stilul
yrenastere spaniold”. Insi, ultimul proprietar al restau-
rantului crease un contrast intre mese si scaune simple
si vitrinele sculptate. Era o rupere de ritm perceptibild.
Eleganta locului era sustinuti de un pachet complet de
calitati. Nimic nu era scump, totul era impecabil: fetele
albe de masi, paharele, tacimurile, luminarile (care se
foloseau), scrumierele si micile buchete de flori proas-
pete pe care proprietarul le cumpira personal din piatd.
Serviciul era asigurat de fiinte care alunecau prin salon
si prin gridind cu misciri aproape imperceptibile. In-
cintele erau permanent supravegheate. Daci stingeai o
tigard, in acelasi minut scrumiera era golita.

Doar in Franta am mai triit plicerea de a citi
dimineata ziarele intr-o atmosferd aseminitoare. Am
observat citeva persoane atasate durabil de acel restau-
rant. Printre ele, un ambasador al Statelor Unite, care
avea aerul unui diplomat de carieri si nu pe cel al unui
contributor la fondurile unei campanii prezidentiale.
Era un personaj relativ tinir, care citea si scria in restau-
rant, asadar nu venea acolo doar ca si minince.

Acum, ci acest loc a dispérut, pot sa mi intreb in
liniste de ce pitrunde atit de greu la noi frumusetea
Frantei. A disparut aculturagia? Nu mai suntem in sta-
re nici si imitim? Nu cred. Totu§i, nu reusim sd re-
producem celebra baghetd frantuzeasci (la croissant
nu mé pricep). Cred cd ne-ar fi mai ugor si montim
un avion decit si descoperim secretele tehnologice ale
baghetei. De ce nu putem si aculturim mai nimic si
nici s3 mentinem in viatd dovezile Micului Paris? Nu
cred in cauze unice, totusi noi alegem primari si consi-
lieri care cred ci Guinness Book este o enciclopedie a
performantei mondiale si care finanteazd in consecintd
realizarea celui mai lung cirnat din lume.

Ce ar putea acultura din Franta oriselul in care tra-
iesc, care te intimpina la prima sa bariera cu avertizarea
cd este ,orag martir’? Sau care, avind in vedere ci la un
concurs de proiecte de arhitecturd nu s-a putut acorda
premiul I, a construit in centrul orasului premiul II?
Sau care, din mindrie nationali probabil, a finantat o
replicd ineptd a unui monument maghiar pe care a pla-
sat-o exact in acelasi spatiu cu acesta din urmd, pentru
ca ridicolul sa nu treacd neobservat. De ce nu acultu-
rim decenta, rafinamentul, sau frumusetea? Poate ci
ne-a inundat riul care se revarsd de ani de zile de pe
promptere si de pe buzele umede ale alesilor nostri si
nu mai suntem atenti la urit. Desi uritul, pe care unii
il identifica cu rdul, asa cum identificd frumosul cu bi-
nele, este mai periculos. Pentru ci riul se topeste ca
zipada murdari, inainte de a renaste, pe cind uritul este
continuu §i seamind cu celebrii nuferi transplantati in
lacul Snagov.

Cel mai straniu raport pe care il avem noi, roma-
nii, cu frumusetea este ¢ nu suntem niciodata siguri de
fenomenologia ei. Sintem siguri ci frumusetea exista,
dar ezitim atunci cind suntem confruntati cu diverse
candidaturi. Asta deschide practic un spatiu fird fron-
tiere pentru mediocritate. Toti mediocrii au bastoanele
de artisti profesionisti in raniti. In schimb, nelinistea
difuzid in legitura cu pretentiile la frumusete ii descu-
rajeazd pe snobi. Numarul de artisti mediocri depiseste
astizi la noi cu mult numairul snobilor. Or, firi snobi,
artistii o duc prost. Vi amintiti ce caraghios era in co-
munism, cind singurul snob era statul?

ocurile noastre rimin, totusi, prietenoase

pentru un anumit tip de aculturatie: pentru

uritenia venitd din import. De exemplu, se
spune ca toate florile sint frumoase. Nimic mai fals.
Floririile noastre gem de aranjamente florale urite. Este
uluitor prostul gust al ierburilor care acompaniaza flori-
le. Si ne gindim si la trandafirii fird parfum, la tranda-
firii emasculati care fac tranzitia spre florile de plastic.
Sint adorabili, nu-i asa?

Cred ci cei care numeau Bucurestiul ,Micul Paris”
nu doreau nici s ofenseze, si nici si ironizeze realita-
tea. Cred c4, la origini, Parcul Cigmigiu era cu adevirat
frumos. Ceea ce vedem astdzi este un proces de uritire
incrementald datorat generatiilor succesive de primari
inzestrati cu prost gust.

Ginditi-vi ci la noi se viruiesc primévara cei mai
sofisticati copaci ca niste pruni. Ginditi-vi la torentul de
panselute si lalele viu colorate care se revarsd primavara
si la distributia lor in spatiu conform metodei daltonis-
te. De mai multi ani, astept ca lalelele si panselutele si
fie aruncate dintr-un elicopter sau dintr-o droni-jardi-
nerd de un Jackson Pollok al florilor de primavard. Din
pacate, asta nu se intimpld niciodata.
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Daci lisim la o parte evenimente-
le politice sau militare importante, rar
avem ocazia si-i vedem pe reprezentantii
Casei Albe apirind in situatii de tip
breaking news pentru subiecte care vi-
zeazad evenimente culturale, artistice,
sportive si cu atdt mai putin stiintifice.
Si, cu toate acestea, in data de 12 iu-
lie 2022 presedintele Joe Biden a tinut
neapirat si fie cel care a prezentat una
dintre primele imagini realizate de ci-
tre telescopul spatial James Webb si care
este, in acord cu declaratia oficiald a
reprezentantilor NASA, ,cea mai pro-
fundi si mai clard imagine in infrarosu a
universului indepirtat de pana acum”.
Iatd, in ciuda contextelor geopolitice
complexe, in ciuda unui rizboi despre
care nu am fi crezut vreodatd ci poate
avea loc in Europa, in ciuda unor repe-
tate crize economice, stiinta evolueazi.
Ea continui si ne ofere perspective ne-
binuite asupra originii universului si,
implicit, asupra originii planetei si a
speciei noastre insasi.

erioada anilor ’60-90 a fost

marcatd de rdzboiul rece

dintre cele doud mari puteri
militare: blocul comunist, reprezentat
de Pactul de la Varsovia cu liderul siu
Uniunea Sovieticd, si blocul Vestic, de-
mocratic, reprezentat de citre NATO si
liderul siu SUA. Rizboi s-a derulat pe
foarte multe componente si directii, in-
cluzindu-le pe cele economice, militare,
sportive dar, sau mai ales, stiintifice. To-
tul se derula in secret, iar lupta pentru
intietate si suprematie se dadea la cote
inalte. Cucerirea Cosmosului, cu etapele
sale — prima deplasare in Cosmos, pri-
mul animal in Cosmos, primul om in
Cosmos, primul om pe Luni etc. — a
reprezentat spectacolul de gala al acestui
conflict. LisAnd la o parte sacrificiile ma-
teriale si umane, competitia a dus la un
progres stiintific si tehnologic imens.

Lipsa de discernimant in luarea
deciziilor adesea fatale pentru echipa-
jele navetelor cosmice a lasat loc, dupa
ciderea Cortinei de Fier, prudentei,
responsabilitatii si clarviziunii celor doud
blocuri. Ciderea economici brutald a
tirilor ex-comuniste a ficut ca investitiile
si interesul pentru explorarea spatiului
cosmic s scadd considerabil. Este mo-
tivul pentru care activititile spatiale s-au
concentrat mai degrabi inspre utilizarea
de vehicule spatiale fird echipaj uman
sau au fost desfisurate misiuni spatiale
pe Statia Spatiald Internationald (SSI),
intr-o colaborare pe care nimeni n-ar
fi vizut-o posibild inainte de anii ’90.
SSI a gazduit la bordul siu deopotrivd
cosmonauti din SUA, Rusia, Franta, dar
si din alte gari.

Intr-un astfel de context, observarea
si studierea Universului, atat direct de pe
Terra, cit si din spatiului cosmic, a de-
venit un obiectiv pentru toate agentiile
spatiale. Pe Pimant, studiul Universului
prin intermediul instrumentelor optice
ne duce in istorie in Olanda inceputului
de secol XVII, prin Johann Lippershey
— un fabricant de ochelari care a intuit si
alt tip de utilizare al lentilelor de sticla, si
in Italia, unde Galileo Galilei a fost pri-
mul care a realizat o analizd sistematici a
corpurilor si obiectelor ceresti. Sfarsitul
secolului XX si inceputul de secol XXI

au dus la aparitia unor instrumente de
mare calitate plasate in spatiul cosmic.
Amintim aici telescopul spagial Planck
(operat de citre Agentia Spatiald Euro-
peand — ESA), care a avut ca obiectiv
cartografierea anizotropiilor fondului
cosmic cu microunde la frecvente din
domeniile de microunde si infrarosu,
si care a functionat in perioada 2009
— 2013, dar si telescopul spatial Hub-
ble, lansat in spatiu inaintea telescopului
Planck si care mai functioneaza si astizi.

Telescopul  spatial James Webb
(TSJW) este dezvoltat de NASA, cu
contributii din partea Agentiei Spatiale
Europene (ESA) si a Agentiei Spatiale a
Canadei (CSA). Desi se spune ca TSJW
este un nlocuitor al telescopului spatial
Hubble, NASA insisti ci e mai adecvat si
se foloseasca termenul de succesor, urmas
sau continuator. Constructia TSJW a
fost motivatd de succesul telescopului
Hubble, iar rezultatele care vor fi gene-
rate de TSJW vor veni in completarea /
continuarea celor obtinute de Hubble.
Drumul de la idee la realizare, si apoi
pani la prima fotografie furnizatd de ci-
tre TSJW, este nu doar lung, i si plin
de peripetii. Cum altfel, in conditiile in
care, planificat in 1996 pentru a fi lan-
sat in 2007, a fost lansat in anul 2021?
Cum altfel, cAnd estimarea initiala a fost
de 0.5 miliarde dolari, dar a ajuns si cos-
te, in final, 9.5 miliarde dolari? Astizi,
cand putem sd ne bucurdm de rezultatele
obtinute, putem concluziona ci au meri-
tat toate aceste eforturi.

TSJW este conceput pentru a ofe-
ri o rezolutie si o sensibilitate mult
imbunatitite fatd de telescopul Hubble.
Datoritd performantelor net superioare
in domeniul infrarogu, in special, TSJW
va putea si obtind imagini de la obiecte
aflate la distante ce corespund la 200 mi-
lioane de ani dupi Big Bang, poate chiar
100 de milioane — interval in care se es-
timeaza ci s-au format primele stele, in
comparatie cu valoarea de 500 milioane
de ani de la Big Bang, care era aproxi-
mativ limita telescopului Hubble. Iar
imaginile obtinute vor fi mult mai clare.
Acest lucru se explicd pornind de la tim-
pul necesar luminii pentru a cilitori: cu
cit un obiect este mai indepirtat, cu atit
ne uitdm mai departe in timp. TSJW va
permite un spectru larg de investigatii si
analize in domeniile astronomiei si cos-
mologiei, inclusiv observatii ale unora
dintre cele mai indepirtate evenimente
si obiecte din Univers (formarea prime-
lor galaxii) sau caracterizarea atmosferici
detaliatd a exo-planetelor potential lo-
cuibile.

izualizarea acestei prime

imagini transmise a ge-

nerat o emotie puternicd
si reactii pe misurd din partea multor
personalitati. Una dintre ele mi-a retinut
insd atentia in mod deosebit, cea a lui
Mihai Sora: ,,Ce bucurie, dragi prieteni,
si ce sirbitoare formidabila! Avem, in-
cepand de astizi, nu doar «o imagine
a Universului cu cel mai mare grad de
profunzime obtinut vreodatd», ci un
drum intreg de parcurs, un drum ce se
deschide sub ochii nostri chiar de aici,
de pe Punctul Albastru in care triim, ne
rifuim unii cu altii sau ne iubim™.

! hetps://edition.cnn.com/2022/07/
11/world/james-webb-space-telescope-
first-image-scn/index.html.

2 heeps://fb.watch/ehrUB98FRY/

Viadimir TISMANEANU

Existd nuante care trebuie luate mereu in considerare, inclusiv cele legate de
felul in care indivizii reali au interiorizat, au triit un moment istoric sau altul. Ceea
ce vreau sa afirm, ceea ce am sustinut in Stalinism pentru eternitate, ceea ce se scrie
in opera colectivi care este Raportul Final este ci Nicolae Ceausescu §i camarila sa
(grupul aparatului de partid) au manipulat demagogic sperantele de democratizare
ale cetatenilor Roméniei.

Evident, in primavara anului 1968 bitea un alt vint decit crivigul stalinismu-
lui integral. Ceausescu a pretins ci porneste pe drumul destalinizirii, dar a ficut-o
strict teatral, utilizind o dramaturgie a imposturii care a reusit s impresioneze multd
lume. Nu insi si pe Monica Lovinescu, care, in emisiunile ei de la Europa Libera,
avertiza asupra absentei unor actiuni reale de liberalizare in Romania si cerea intelec-
tualilor romani si se sincronizeze cu semenii lor de la Praga.

Destalinizarea a fost utilizatd in chip manipulativ de citre Nicolae Ceaugescu si
clica sa de nomenclaturisti pentru a-si fortifica pozitiile hegemonice. Vaga neliniste
din rindul intelighentiei a fost rapid calmata prin mésuri de cooptare i neutralizare.
S-au organizat campanii menite si-i convingd pe tinerii scriitori ca liderii partidului
erau gata si le asculte revendicirile, dar, in fapt, s-a mers pe linia amortizirii oriciror
critici care vizau principiul sacrosanct al ,indrumarii de citre partid a literaturii”.

criitorii din grupul oniric (Leonid Dimov, Dumitru Tepeneag, Vintild Ivin-

ceanu) au fost marginalizati, iar protectorul lor, mereu nonconformistul

poet Miron Radu Paraschivescu, unul dintre putinii marxisti antistaliniti
de la Bucuresti, a fost si el fortat si-si intrerupa contribugiile publicistice. Promisiunea
unei Primaveri de la Bucuresti s-a stins in fasi. In loc si se coaguleze sub forma unei
contestatii colective, actiunile scriitorimii romane (ma refer la intelectualii autentici)
s-au consumat in sozto voce fira sa afecteze in vreun fel piramida de minciuni a unei
puteri ilegitime. Din picate, un fatal narcisism orgolios a ficut din scriitorii romani
acei ,orfani ai curajului” despre care a scris aceeasi Monica Lovinescu.

Citeam eu insumi, cu nesat, in acei ani revistele literare si ma asteptam si vad
si la noi o explozie a adevirului asemdnitoare cu aceea de la Praga. Puteam cumpira
saptimanalul Les Lettres Frangaises si stiam de la Europa Libera de fervoarea spiritu-
ala din Cehoslovacia. Pentru cei din generatia mea cirora le pisa de destinul politi-
cului in veacul lagirelor de concentrare era un moment extraordinar. Credeam, unii
dintre noi, cu naivitate ca socialismul si democratia pot fi impicate.

A fost o imensi iluzie, dar atunci, in primivara lui 1968, acest lucru nu ne era
citusi de putin limpede. Speram ca se va relua momentul Budapesta 1956, ci vom
avea ocazia s scipim de blestemata cenzuri, ci dreptul la memorie va fi in fine resti-
tuit unei societdti bolnave de frici si suspiciune. Credeam ci vor avea loc reabilitiri
autentice ale victimelor comunismului, nu doar mascarade menite si-l aseze pe noul
despot intr-o lumind glorioasd. Preferam sa ignordm circul propagandistic pus la cale
de aparatul ideologic condus de Niculescu-Mizil, Ion Iliescu si Popescu-Dumnezeu.

Din picate, un fatal narcisism orgolios a ficut din scriitorii rom4ni acei ,,orfani
ai curajului” despre care a scris aceeasi Monica Lovinescu.

In martie 1968 se accentua linia antisovietici, incercindu-se o versiune de ti-
toism in stil romanesc. Niculescu-Mizil pirisea reuniunea de la Budapesta a parti-
delor comuniste, protestdnd fata de criticile pronuntate de delegatul sirian la adresa
pozitiei PCR in miscarea comunistd internationald. Sloganul repetat obsesiv era:
,neamestecul in treburile interne”. In aprilie, avea loc plenara CC, la care a fost
reabilitat Lucretiu Pitriscanu. Aldturi de el, partidul reconsidera memoria altor
militanti cizuti victime lui Gheorghiu-Dej ori lichidati in URRS.

Fostul dictator era denuntat de Ceausescu, care spunea ci acele crime il acuzau
pe Dej, ,care le-a patronat”, precum si pe caldul securist Drighici, care a organizat
comiterea lor. Drighici era stigmatizat drept tortionarul suprem, dar nimeni nu pu-
nea in discutie rolul Securititii ca institutie criminald. ,,Acele mult prea triste si prea
urate fapte”, cum le numea Maurer intr-un discurs de ,prelucrare” la Cluj, pireau sa
fie expresia unor patologii individuale, nu a unui sistem samavolnic i terorist.

sclenza nuova
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In 3 iunie 2022, Fundatia Triade, Galeria Jecza si Institutul Prezentului au
lansat la Timisoara volumul monografic Constantin Flondor. Cénd ochiul atinge
norul. Acesta reuneste lucrari realizate de artist intre anii 1946 si 2020, fiind
editat sub egida programului editorial P+4 Publications. Evenimentul a fost gaz-
duit in spatiul expozitiei Constantin Flondor — Remember de la Galeria Jecza, in
cadrul proiectului IN/OUT, finantat de Municipiul Timisoara prin Centrul de
Proiecte. In cele ce urmeazi, prezentim o selectie din prezentirile participantilor
la eveniment care dau seami de contextul realizarii publicatiei, oferind o privire
asupra diverselor dimensiuni ale operei lui Constatin Flondor.

Alina §erban: in primul rind,
as vrea si multumesc gazdelor noas-
tre din aceasta seard, Fundatia Triade
si Galeria Jecza, pentru minunata or-
ganizare a evenimentului si, desigur,
Sandei si lui Constantin Flondor, fard
de care aceastd publicatie nu ar fi fost
posibild. Multumesc si celor doi autori
prezenti, Katarzyna Cytlak, din Polo-
nia, si Rainer Fuchs, din Viena, pe care
ii voi invita si vorbeascd dupi scurta
mea introducere.

Ag vrea sd spun cAteva cuvinte des-
pre cum s-a niscut aceastd carte. Am
lucrat la ea timp de aproape cinci ani
si faptul ci ne aflim in acest spatiu
astazi nu este o coincidengi. in 2015,
in calitate de co-curator al expozitiei
Cartografia invigdrii (produsd de Or-
dinul Arhitectilor in colaborare cu Art
Encounters), dedicatd pedagogiei Gru-
pului Sigma, am avut privilegiul de
a-l intilni pe Constantin Flondor si a
face o prima cercetare asupra grupului
si a istoriei din jurul Liceului de Arta
din Timigoara. In fapt, urmarea acelei
cercetiri a venit chiar in acest spatiu,
dupi o discutie cu Volker Diehl si An-
drei Jecza: era important ca acestui ar-
tist, reprezentativ nu doar pentru scena
artisticd din Timisoara, ci si pentru cea
nationald si regionald, sa ii fie dedicatd
o monografie.

Walter Benjamin noteaza ci acela
care cautd si se apropie de trecutul siu
ingropat trebuie si se comporte ca un
om care sapd. Si acesta a fost rolul pe
care mi l-am asumat: si ,,sap” in arhiva
lui Constantin Flondor si si structu-
rez activitatea artistului intre anii 1960

si 2020. Rezultatul este o monografie
ampld, care a presupus cercetarea unui
volum imens de materiale pe care le-am
parcurs pentru a intelege procesul si
practica de lucru, gindirea vizuala par-
ticulard a operei sale. Misiunea acestei
publicatii este de a aduce in prim-plan
perioade din creatia lui Constantin
Flondor, de a pune in perspectiva su-
biecte colective si deopotriva relatii
care existd intre grupurile pe care le-a
co-fondat: 111, Sigma si Prolog.

Cartea are doud dimensiuni, una
invizibild §i una vizibild. Partea invizi-
bila tine de arhivarea materialelor, care
s-a facut prin fotografiere, digitalizare
de negative, filme si alte materiale din
jurnalele si carnetele artistului, docu-
mente care rimén si vor fi disponibile
pentru cercetare tuturor celor interesati.
Partea vizibili este, desigur, publicatia.
Unul din scopurile mele principale a
fost contextualizarea internationald
a operei lui Constantin Flondor si
oferirea unei priviri din afard asupra
practicii sale. De altfel, autorii pe care
i-am invitat s contribuie cu studii in
aceastd carte au o relatie personala cu
Constantin Flondor. Katarzyna Cytlak
a scris un text despre opera sa filmici,
care este, cred, primul care analizeazd
practica filmelor sale experimentale
din anii 1970 si 1980. Ca istoric de
artd, l-a cunoscut pe Flondor mai de-
vreme, cAnd lucra la teza de doctorat si
a scris o serie de texte despre arhitectu-
ra utopica i arhitectura pneumatica.

in ce-l priveste, Rainer Fuchs a cu-
ratoriat la MUMOK, Viena, expozitia
Natural Histories: Traces of the Political

(2017), care a inclus o prezentare a lu-
cririlor Grupului Sigma si o contextu-
alizare interesantd a practicilor sale in
relatie cu alte grupuri din regiune, pre-
cum OHO, dar si cu perspective mai
recente din arta contemporand. Dieter
Roelstraete si Abigail Winograd, care
semneaza al treilea text, au scris despre
arta cineticd si optica a lui Constantin
Flondor. Aceasta a fost a doua lor cola-
borare cu Flondor, intrucit au curato-
riat o expozitie extensivi dedicatd artei
cinetice i optice in Europa de Est si
in America Latind, care a caldcorit la
Varsovia, Moscova si Sao Paulo.

Am incercat prin acest demers sa
lirgesc perspectiva de interpretare a
operei artistului, ceea ce s-a tradus in
carte in patru mari capitole. Astfel,
monografia include perioada timpu-
rie, apoi o perioada care coincide cu
activitatea Grupului 111, urmatd de o
perioadd mai lunga (1961-1981) care
contine atit lucririle intermediare,
produse sub umbrela Grupului Sigma,
cat si subiectele experimentale pe care

Flondor le-a dezvoltat in paralel cu
activitatea Grupului. Ultima perioadi
urmdreste ceea ce vedem si astizi, re-
spectiv comunitatea din jurul Grupu-
lui Prolog si relatia cu pictura.

Pe langa contributiile invitate, mo-
nografia include o serie de materiale de
arhivd i texte cu Insemndtate pentru
Constantin Flondor, precum cele scri-
se de Octavian Barbosa, Andrei Plesu,
Livius Ciocarlie si Dan Hiulicd, pre-
cum si un grupaj de scrieri personale
ale artistului cuprinse intre 1969 si
2008. Sanda si Constantin Flondor au
ficut posibild de asemenea includerea
unei cronologii extensive in care am
incercat si conectim viata artistului cu
o serie de evenimente artistice impor-
tante.

Constantin Flondor: Am o mare
mirare. De reguld, sunt un lenes. I-am
spus asta si lui Horea Pagtina, care a ve-
nit cu un cuvint mult mai bland: ,nu
lene, ci alene...” Poate ¢ md plasez pe
aici, cumva. Sunt un contemplativ si,
in aceastd stare, ma mir cd a putut sd
fasi o carte atat de complexa — si care,

dupa spusele Alinei, nici nu e termina-
t4, ca ar mai fi de spus multe lucruri,
ceea ce sigur e posibil... Un prim ras-
puns ar fi: sunt anii care se aduna. Si
as vrea sd adaug o micd gluma. Marile
genii — Eminescu, Rafael, Mantegna
— au trdit 33 de ani. Probabil ci Dum-
nezeu, celor care sunt mai lenesi, dar
totusi au gust pentru picturd, le mai
da o sansi, le mai di ani. Stau si mi
mir ce au putut face unii in 33 de ani...
Ar merita doud carti cat cea pe care o
avem acuma. Asta nu-i despre carte, ci
despre mine.

Aldd poveste, care-i si despre car-
te si despre mine, si despre aceastd
expozitie in care ne aflim. [-am spus
lui Andrei Jecza ci mi-e jend sa orga-
nizez aceastd expozitie intr-un timp in
care se intdmpla lucruri atat de grave
nu departe de noi. Am dat si niste su-
gestii — pe care, sigur, nu le-am urmat
—, dar ar trebui si expunem si alti pic-
tori importanti, plecind de la Guer-
nica, plecind de la Goya, cu picturile
lui negre, de la Kiefer, care are picturi
dedicate lui Paul Celan, niscut i el la
Cernduti (casa lui era vizavi de unde
am locuit eu, dar in alt timp...) Poate
ar completa si ar sublinia ceva despre
lucrurile acestea. Dar pentru ci tot
suntem aici, la partida asta intre Ucrai-
na si Rusia, existd Dostoievski, care ne
spune ci frumosul va méintui lumea
si pentru ci suntem la frumos, vreau
sd mai adaug cateva cuvinte. Din nou
intr-o intalnire cu Andrei i-am povestit
ce am gasit la James Joyce, care zice ci
trei ar trebui sa fie lucrurile care deter-
mind frumosul: integritatea, armonia
si iradierea. Am zis Dostoievski, James
Joyce. 1l mai adaug pe al treilea, Paul
Gherasim, care nu mai e cu noi, care
spunea ca frumosul se respira ca aerul.

Acestea sunt gandurile care mi-au
venit acum. Mult despre mine si despre
carte n-ag mai vrea sd spun, am avut un
dialog continuu de cinci ani, destul de
intens, uneori epuizant pentru noi, dar
totusi cred ca aceasti carte s-a putut in-
fiptui, pentru ci totusi a fost o armati
de oameni care au muncit la ea.

Katarzyna Cytlak: Am venit
la Timigoara pentru prima dati acum
zece ani pentru ci mi-am ficut docto-
ratul despre arhitectura experimentald
si radicald din Europa Centrald si de
Est si, datoritd Ilenei Pintilie, i-am
intalnit pe membrii Grupului Sigma,
pentru ci eram interesatd de structu-
rile gonflabile si pneumatice, care re-
prezintd un proiect unic pentru artistii
din zona Europei de Est. In 2019,
datoritd Alinei Serban, am descoperit
filmele experimentale ale lui Flondor si
a fost o experienta fascinanta pentru ci
la inceput mi gindeam ci acestea sunt
complementare lucririlor sale dezvol-
tate in alte medii si deopotrivd com-
plementare prin dimensiunea de do-
cumentare asociatd activitdtii din zona
artei cinetice, land art, ambient etc.

La inceput, am crezut ci filmele
sunt mai apropiate de zona documen-
tarului, dar apoi am inteles repede ci
sunt lucriri independente. Este fas-
cinant faptul ci aceste filme permit
o intelegere a activititii lui Flondor



dintr-un unghi mai apropiat, mai in-
tim. Am impresia ci prin ele suntem
mai aproape de misterul creatiei, ci,
intr-un fel, intelegem mai bine secre-
tele artistului, procesul siu creator. As
mentiona ci perioada filmicid incepe in
1972, pentru ci, in timpul caldtoriei
sale citre Germania de Est, Flondor si-
a cumparat o camerd de filmat din Ce-
hoslovacia. Intre 1972 si 1985 a ficut
25 de filme. Un alt lucru important,
pe care l-am aflat din cronologia din
carte, este cd, fiind copil, Constantin
Flondor era considerat ambidextru,
putind si deseneze cu ambele maini.
Cu activitatea sa filmici este, cred, am-
bidextru pentru ci facea filme in para-
lel: cu 0 mind ficea desene, fotografie,
instalatie i cu alta tinea o camerd de
filmat.

Mai este ceva ce nu am accentu-
at suficient in textul meu, ceea ce re-
gret. Si anume, cd unele dintre filme
au scripturi extrem de frumoase. Le
vetl gisi reproduse in carte, sunt foar-
te interesante i au chiar calitatea unor
desene. Filmele sale combina stiluri di-
ferite. Uneori, inceputul filmului este
o imagine staticd, o fotografie sau o
picturd, alteori avem filme alb-negru,
care dupi o vreme devin color.

Ceea este, de asemenea, fascinant
la filme este ca iti permit si observi
arta lui Flondor dintr-o perspectiva
diferitd §i dintr-un context mai larg,
international. O serie din activitatile
documentate in filmele sale pot fi
intelese in conexiune cu alte misciri
artistice din afara Romaniei. La mij-
locul anilor 1970, Flondor a creat im-
preund cu elevii sdi o serie de filme la
periferia Timi§oarei, si putem compara
activitatea sa artistica cu aceea a artistei
Anna Bella Geiger in Rio de Janeiro. $i
aceasta a avut ideea de a lucra cu elevii
sii in afara orasului, de a crea structuri
si de a folosi camera de filmat.

In legituri cu filmele conceptua-
le ale lui Constantin Flondor, este de
subliniat faptul ci el are o idee mai
larga despre semnificatia artei con-
ceptuale, ceea ce este caracteristic artei
conceptuale non-vestice. In discutiile
noastre din urmi cu doi ani, Flondor
mi-a explicat ci orice tip de artad are
o laturd conceptuald §i una intuitiva.
Deci, nu a neglijat latura intuitivd a
creatiei. Mi-a explicat, de asemenea, ci
ceea ce nu {i place la arta conceptuald
moderni este distinctia dintre idee si
forma, ci se simte angajar in forma.
Nu respinge in mod radical latura for-
mala, intuitivd sau poetica din creatia
sa. Cred ca filmele sunt pline de poe-
zie, nu doar pline de intrebéri despre
artd §i perceptia noastra.

Rainer Fuchs: Publicatia de fatd
este fundamentald prin faptul ci oferd
o trecere in revistd complexi a operei
lui Constantin Flondor si a contextu-
lui in care a fost produsd, ceea ce este,
cred, foarte important. I-am intalnit
pe Constatin Flondor si Doru Tulcan
la Viena, in timpul expozitiei amintite,
Natural Histories: Traces of the Political.
Conceptul de bazi al acestei expozitii a
fost sd arate cd, incepAnd din anii 1960
si 1970, a existat o abordare foarte
radicald a notiunii de naturd, dar si a

relatiei dintre naturd, istorie si politica,
nu doar in scena de artd occidentala,
ci si in tarile din Europa de Est. A fost
clar ca trebuie si includem Grupul
Sigma, precum si alte misciri, pentru
a rescrie aceasta paradigma occidenta-
ld a neo-avangardei artistice. Cred ca
aceastd monografie este o carte-resur-
sd, pentru cd ajuta la integrarea aces-
tei naratiuni in istoria internationald a
artei, demers pentru care e nevoie in
continuare de eforturi.

Cénd am trecut prin opera sa, care
cuprinde un volum imens de lucriri cu
diferite stiluri §i perspective asupra ar-
tei, am vrut sd decelez filoanele care trec
prin toate aceste abordiri. Sunt mul-
te, dar m-am oprit la doud dintre ele:
perceptia naturii $i natura perceptiei.
Cénd te uiti la lucrarile timpurii, vezi
picturile peisagiste, iar in perioada
Sigma e vorba de artisti care lucreazi
in naturd, fiind integrati in naturd. in
lucrarile mai tirzii avem din nou na-
turd, iar in picturi natura este din nou
subiectul principal. Dar nu este vorba
doar despre naturi ca tema. Intrebarea
care se pune vizeazd perceptia natu-
rii, care este conceptul artistului cAnd
observa natura si o infitiseazi. Este o
abordare captivanti si reflectivi si in-
cepe de la lucririle de artd optica si
cineticd, ceea ce reprezintd un punct
de pornire extrem de important, cind
artistii romani si-au prezentat lucrari-
le la Bienala de la Niirnberg, in 1969,
si au ardtat ca sunt parte din miscarile
internationale de la acel moment.

Arta optici are o fatetd foarte im-
portantd, deoarece atunci cind te misti
in fata picturilor, adesea combinat cu
tremuratul sticlei aplicate deasupra,
ca in cazul lui Flondor, ¢i se transmi-
te ideea ca esti intr-un fel partas la
constructia piesei, si te simti co-au-
tor al rezultatului pe care il vezi. Este

importantd integrarea subiectului in
procesul de generare a sensului. Cand
te uiti la lucrarile din perioada Sig-
ma, observi acelasi fenomen: oamenii
sunt uneori integrati in situatii create
de artisti, fie in naturd, in padure, in
galerii, In muzee. Si este important ci
sunt integrati, si ca sunt si ei parte din
joc. lar cand te uiti la lucriri mai tar-
zii, vezi cd Flondor a privit peisajul sau
gradina mereu de pe verandi ca punct
de plecare, ca un fel de lentild prin care

se uitd la natura.

Se poate observa mereu o aborda-
re reflectiva in lucririle sale. Deseori,
vezi motive structurale, ceea ce este
important nu doar in arta optici, ci
si in perioada Sigma. Este important
de mentionat ci, in perioada Sigma,
artigtii alcituiserd un fel de comunita-
te cu arhitecti, filozofi, matematicieni,
biologi. Impreuns, au creat un discurs
interdisciplinar si international, au
fondat un colectiv, iar conceptul de
colectiv este foarte important si astizi,
daci ne uitam la editia Documenta din
acest an. Este mereu important ca,
atunci cand arta merge intr-o directie
politica, intr-o directie reflectiva si
analitici, se combini adesea cu ideea
de colectiv, cu lucrul impotriva unei
abordari narcisiace §i individualiste a
geniului artistic.

Cred ci triim vremuri in care
aceste idei sunt din nou aduse in prim-
plan. $i, in acest context, arta lui Con-
stantin Flondor si a Grupului Sigma
este foarte importantd, dar si cea a altor
grupuri, pentru ci atunci cAnd te uiti
la opera lui Flondor, vezi ca din cand
in cind a ficut parte dintr-un nou

grup, a fost mereu implicat in grupuri.
A fost un comunicator si un profesor,
far acesta este un alt aspect important
al operei sale. Predatul, comunicatul,
interesul pentru ce gandesc altii, pen-
tru a invaga de la ceilalti este prezent in
toate lucrarile sale.

Sunt multe lucruri de zis, mul-
te aspecte ale lucririlor lui, dar am
vrut sa mentionez la ce m-am oprit in
munca mea de cercetare. Am studiat o
multime de texte scrise de istorici de

artd romani, de teoreticieni, critici,
textele Alinei Serban si ale Ilenei Pind-
lie, care m-au invitat de asemenea cum
sa md gindesc la lucririle sale i cum sa
mi uit din alt unghi la ele. Sunt si alti
colegi si oameni de stiinta care au fost
citati in carte si care ne dau o idee des-
pre comunitatea academici care a pus
bazele pentru continuarea interpretarii
operei lui Constantin Flondor.

Constantin Flondor. Cind ochiul
atinge norul Concept publicatie, edi-
tor: Alina Serban Asistent editorial:
Stefania Fercheddu Autori: Katarzyna
Cytlak, Constantin Flondor, Rainer
Fuchs, Dieter Roelstracte & Abigail
Winograd, Alina Serban Design: Da-
niel & Andrew Design Studio (Andrei
Turenici) Publicatd de: P+4 Publicati-
ons / Institutul Prezentului, 2021

Limba: Englezi/ Romand Pagini:
512 Cu sprijinul: Colectiei Kontake
Viena, Galeriei Diehl Berlin, Asociatiei
Eleon si a lui Constantin Flondor

Traducere din limba englezi si edi-
tare de Stefania Ferchediu si Sorina Jec-
za Fotografii carte: Serioja Bocsok
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Ortacul Viorel executd un spatir epic
documentat in vremea cind ficea umbri pi-
mantului Cucernicia Sa Prota Nicolae Stoi-
ca din Hateg, adici acum mai bine de doui
veacuri. Povestea este doldora de capetele in-
coronate din Viena din stirpea de Habsburg,
cutare arhiduce Max Franz, prunc al impara-
tesei Maria Tereza, maica impariteasci cu tite
primitoare, un altul, tot prunc al aceleiasi pe
nume Maximilian, arhiduce si el, ajuns olog
»in rizboiul de succesiune la tronul Bavariei”.
Acesta de pe urma ,caldreste”, vorba ortacu-
lui nostru, ,,pe cii nesigure”, in calea lotrilor
gugulani din muntii de peste furnalele nou
ridicate din urbea Reschitz-a.

i Intrucat povestea noastrd ne per-

mite caldtoria prin vremi si locuri,

poposim, la rAndul nostru, in anul
1961, P vremea lui Gheorghiu-Dej, in biroul
raional al Securitatii Lipova. Fatd la faga stau
maiorul Bejenaru cu fostul informator ,Rex”
— care, desi figureazd in arhivi ca fiind un ex-
agent, continud si fie ceea ce fusese inainte
de a i se inchide Dosarul din purd pasiune
sau din credintd comunistd fermd. Legitura
cu mai sus pomenitele capete incoronate este
asigurati de o Notd informativd prin care
agentul Rex informeazd despre o sirbitoare
catolicd la minastirea Maria Radna cu ,,pro-
bleme” pe care cei din Biroul raional Lipova
nu le stiau. Teremonia crestineascd se petrece
pe data de 1 iunie dupd ordnung-ul calen-
darului romano-carolic si se cheami Tag des
Herrn, adici Ziua Domnului. In Nota sa, in-
formatorul scrie ci respectiva sirbitoare este
srezervatd capetelor incoronate, la care in
trecut monarhii obligatoriu participau la bi-
serici la serviciul divin”!. Confruntat cu ase-
menea stire, maiorul Bejenaru beleste ochii si
se minuneaza:

— Z4u, tovarise Rex, daci noi, organele,
stim asa ceva. Rogu-te, spune ce mai cunosti
domnia ta despre respectiva serbare religioa-
sa.

— Tovarase maior, raportez ci lucrurile
stau in felul urmitor: ,,Conform traditiei si
anului, «Ziua Domnului» se sirbitoreste la
ministirea Maria Radna cu un fast deosebit,
unde a(u) participat un impresionant numar
de credinciosi din localitate si pelerini din sa-
tele vecine.”” Avem informatii de la oamenii
mai bétrani decit noi ci pe vremea austro-
ungureasci se obisnuiau teremonii i mers pe
ulitele Lipovei cu prapori, cu fetite imbrica-
te in slaiere albe care se cheama bogorodite,
uneori mergeau in frunte cu fanfara pompie-
rilor voluntari si cu icoane mari cu imparatul
Franz losif, cu impdriteasa Sissi care a fost
omorati de tilianulﬂacela, apoi de Rudolf,
feciorul Mariei Sale Imparatul, care si-a luat
zilele la Mayerling cu Vecera, ibovnica lui.

— N-am stiut. Zau ci nu avem in arhive
asemenea informatii, este un obiectiv de ur-
mirit, si nu crezi ¢i nu vor mai fi din aceia
care ofteaza dupa regi si imparati.

— Sunt, cum si nu fie, tovardse maior,
si nu doar printre grofi si conti, ci i printre

prostimea de rand...

— De aceea este bine si urmarim si veni-
turile mandstirii. Cu bani mulg, multe poti
face, poti cumpdra ce-ti doresti §i poti pune
la cale si niscaiva uneltiri care se mai cheama
si conspiratii, asa cum a fost aceea care l-a
omorat pe arhiducele mostenitor Franz Fer-
dinand la Sarajevo, lasd ci mai stim si noi, nu
suntem veniti cu pluta, am invigat destule la
sedinte politico-ideologice.

— Revin si vi informez i ,la biserica ro-
mano-catolica din Lipova nu s-a tinut aceastd
sarbidtoare din cauza lipsei preotului, urmind
caeasi aitzé loc duminica dimineata, in 4 iu-
nie 1961. In afard de discursul de propagandi
religios, nu s-au inregistrat si alte manifestatii
de natura de a fi relevate in cadrul acestei
festivitati. In rindul credinciosilor, aceastd
sirbitoare_catolici se mai numegte i «Joia
Verde»™. In legitura cu banii, pot si vd spun
cd am fost de fatd cind, ,in ziua de 8 sep-
tembrie anul curent, la orele 14, crasnicul
bisericii catolice din Lipova, pe nume Kaim
Gheorghe, aflindu-se la el acasd in curtea
imobilului de pe strada Timisorii, numarul
11, a afirmat citre Lingurar Nicolae, proprie-
tarul casei, ci anul acesta, ca niciodata, a ve-
nit foarte multid lume la mandstire si trebuie
cd s-au strins foarte multi bani, pentru ci
dansul personal a vizut cum aruncau oame-
nii bani la icoana Sfintei Mirii.

Crasnicul Kaim Gheorghe i-a rispuns:
,Da, este adevirat, a venit foarte multid lume
anul acesta, inclusiv la biserica din Lipova au
venit pelerini si au dat bani la icoana Maicii
Domnului. Este adevirat ci si in Radna si
in Lipova s-au strins multi bani, dar acestia
nu sunt banii nostri, din sumele strinse se
formeaza un fond special pentru ajutorarea
preotilor catolici arestati, cici mai sunt si as-
tdzi inchisi in aresturile din tard un numir
de 110 preoti catolici, in afard de cei care au
domiciliul fortat in Birigan, cum este proto-
popul Kelczer i altii”.

iscutia aceasta, desi a fost in-

timd, ar fi putut fi auzita si de

citre alti chiriagi ai imobilului
care erau acasi si stateau cu usile deschise,
asemeni lui Toana Predescu, sotia lui lt. Pre-
descu din garnizoana Lipova, dar si membrul
PMP R. P. care este gestionarul carierei de
piatra Baratca.

Ss ,REX”

OBSERVATII:

Nota este datd din propria initiativa a
fostului agent. Cele semnalate se confirmi,
in sensul cd datoritd pelerinajului s-au donat
bani in valoare de 20.000 lei.

Nu s-au dat sarcini legate de aceastd pro-
blemai.

Nota se va exploata la actiunea Har-
nisch.

ss, maior Bejenaru N.”*

! Citat din Dosarul de verificare privind
pe cilugirul franciscan Harnisch Francisc,
codificat la arhiva CNSAS cu numirul I
3761136, vol.1

2 Idem, CNSAS 3761136, vol.1

3 Idem, ibidem.

41d., ibid.

y y y y

»Dincolo de malul Tisei incepe Ba-
natul”, noteazi in jurnalul siu de cilito-
rie, vineri, 9 mai 1777, diligentul Max
Franz, asa cum fusese sfituit de ilustra
sa mami: ,...si observati totul, si vi
faceti insemndri, si cAstigati afectiunea
si increderea publicului (...), fird a voi
nicidecum s striluciti sau si amuzati...”
Pe arhiducele Maximilian, mezinul si cel
mai iubit dintre odraslele sale, il desti-
nase impdriteasa Maria Tereza carierei
militare. Nu avea si fie cu noroc. In anul
urmitor (1778), tanirul Max o si fie an-
grenat in rizboiul de succesiune la tronul
Bavariei §i se va alege cu o ciziturd de
pe cal care-l va face inapt pentru citinie,
asa ci impirateasa o si-l reorienteze citre
escaladarea ierarhiilor ecleziastice. Dar
pand atunci arhiducele cilireste pe cii
nesigure, atit din pricina inundatiilor,
cit si datoritd amenintarii losrilor (die
Riuber), care ,au putut fi vazuti ici si
colo de-a lungul drumului”, pAndind de
pe creste si din unghere.

vand mereu dinainte mode-

lul fratelui siu mai mare, co-

impiratul Josif al II-lea, Max
Franz face citeva recomandiri de bun-
simg, cum ar fi cea privind regularizarea
canalului Bega si cea referitoare la pro-
tejarea fondului silvic, excesiv exploatat.
Cit despre observatia i institutia lotriei
ar fi sustinutd mai degraba de insi veniti
din Ardeal si din Imperiul otoman decit
din bistinasi, aceasta pare si-i fi fost in-
dusi de cineva din rindul autoritatilor,
ca o justificare la neputinta de a rezolva
problema. (Informatii valabile ar fi fur-
nizat popa Nicolae Stoica de Hateg, care
consemneazi in cronica sa socul resimtit
in acea zona atunci cAnd trecuse la regi-
mul militar de graniti: ,Din satele mar-
ginei, din Jupalnic pina la Ilova multi
oameni fugird din tard i hoti se ficurd”.)
Ochiul august al mamei il urmireste de
departe, majestatea sa se bucura cind vin
vesti favorabile din exoticul Banat, chiar
si cAnd afli ci, asemeni unui colonist,
fiul i s-a facut ,noir comme un Zigeu-
ner”, zice ea in franco-germani.

La aceastd dati, Iosif al II-lea are in
palmares trei cildtorii in tara Banatului
(1768, 1770, 1773), abordate insi altfel,
beneficiind de alonja autoritiii imperiale
si de aplombul dat de o vasti experientd.
Califica administratia de aici drept defi-
citard, chiar cea mai proastd din imperiu:
unii sunt ,coplesiti de hértogirie, iar
ceilalti se ceartd mereu si sunt deldsi-
tori”, constatd cu prilejul primei vizite.
Observi si in 1770 ci ,intrigile impie-
dicd serviciul”, iar guvernimantul civil,
reprezentat de contele Clary, nu se armo-
nizeazd cu cel militar, exercitat de genera-
lul comandant Mittrovszky. Mai mult, in
cabali este amestecat si Wolfgang cavaler
de Kempelen, comisar insircinat de Cur-
tea de la Viena cu actiunea de colonizare
a Banatului, o persoani altfel apreciati,
daci nu chiar un favorit al Mariei Tereza.
Pentru a pune capit discordiei, Iosif al
II-lea nu va ezita si propuni rechemarea
acestuia la centru.

Kempelen o si riméni totusi in isto-
rie nu datoritd masinatiunilor intreprinse
in aceastd micid ,tard” de la marginea de

est a imperiului, ci prin una de alta fac-
turd, care va suscita interesul intregii Eu-
rope si a unei bune pirti din mapamond.
Starnit de iluzionistul Francois Pelletier,
care diduse, in 1769, un spectacol din
cale-afari de admirat la Schonbrunn,
Kempelen i-a promis imparitesei ceva si
mai acitdrii. Asa cd acest slovac maghia-
rizat a conceput si realizat in scurt timp
un automaton (si nu uitim ci suntem in
plind epoca iluministd!) care joaci sah de
performanta, Turcul mecanic. Un mane-
chin cu aluri orientala (turban, narghilea
in mana stingi, caftan) sade la un birou/
secretaire prevazut cu usite si cu sertare,
in dosul carora se afld angrenajul care,
odati pornit, ar functiona de la sine.

De ce tocmai turcul, ,,dusmanul ere-
ditar” al habsburgilor, a fost ales pentru
rolul jucdtorului invincibil? Poate, pen-
tru cd te intAlnesti cu el pretutindeni,
s-a aflat de curand la portile Vienei, ti-e
vecin, aproape cd nu trece an fird un mic
rizbel local, urmat de o pace indoielnici,
il vezi la Dunire, pe insula din mijlocul
fluviului pe care viitorimea o va sti de
Ada-Kaleh, Kempelen a fost nu o dati si
la carantina din Jupalnic, langa Orsova,
unde comertul mairunt cu Orientul
infloreste in ciuda tuturor restrictiilor si
unde se afld ,,ultima, dar si cea mai pripa-
ditd dintre toate garnizoanele imperiale”,
cum o descrie Johann Kaspar Steube, un
pantofar din Gotha ale cirui insemnari
de drumetie prin lumea largi au starnit
admiratia lui Goethe. Avea dreptate au-
torul lui Faust, Steube povesteste, daci
nu mai cu miez, atunci mai cu pigment
decat impiratul si decat fritanele sdu.

Plimbat prin Europa, Turcul meca-
nic a batut tot ce a apucat, mai putin pe
Philidor, considerat cel mai mare sahist
al timpului. Dupi moartea lui Kempe-
len (1804), masiniria a picat pe mana lui
Johann Nepomuk Maelzel, un vestit ,,or-
ganizator de spectacole”. L-a infruntat in
1809, la Viena, pe Napoleon si n-a tre-
murat, precum intreaga Europa, in faga
lui, ci l-a invins pe cAmpul de luptd cu
patrate albe si negre, spre amuzamentul
corsicanului.

utomatonul avea si piard in

anul 1854, in incendiul ce

cuprins muzeul chinezesc

din Philadelphia, unde isi gsise ultimul

adiapost. Edgar Allan Poe i-a consacrat

o povestire-eseu. Taina? Un operator

putintel de staturd, dar cu minte sclipi-

toare se afla pitit prin miruntaiele me-

canismului; mutirile adversarului 1i erau

transmise prin impulsuri magnetice; el
controla miscirile Turcului.

Surse: Costin Fenesan, A doua cala-
torie a imparatului losif al II-lea In Banat
(1770), Analele Banatului, Arheolo-
gie-Istorie, IX, 2001, Editura Mirton,
Timisoara, 2002; Costin Fenesan, Maxi-
milian Franz von Habsburg: Jurnal de ca-
latorie prin Banar (1977), Studii si mate-
riale de istorie medie, volumul XV, 1997,
Editura Academiei Romane; ,Turcul:
jucatorul fals de sah al lui Wolfgang von
Kempelen”, ro.historia-bahia.com/4710-
the-turk-wolfgang-von-kempelen0398-
fake-automaton-ch.html; mixdecultura.
ro/2017/03/automatonii-stramosii-ro-
botilor-de-azi; Johann Kaspar Steube,
Noud ani in Banat (1772-1781), Editura
de Vest, Timisoara, 2008.



Incertitudinii :s

Doar pentru pictori, dintre artisti,
soarele trebuie si fie in afari. Laboratorul
lor nu functioneazi fird lumind. Difuzi,
directd, obscuri, lumina trebuie si exal-
te undeva lateral sau deasupra capului,
ca pentru toate vietuitoarele. Pictorii si
sculptorii sunt cel mai aproape de natu-
ri, lucreazd direct cu ea. Compozitorii,
scriitorii, poetii, actorii sunt orbi. Se mul-
tumesc cu lumina interioard, ca icoanele.
Cu ceea ce a fost pentru ei soarele de ieri,
soarele de altadatd, soarele etern, ca o per-
manentd luminoasa fatd de care se rapor-
teazi mereu. Isi raporteazi stirile, pentru
cd ei se imbdiaza in imaginar, iar soarele
lor nu e cel din clipa in care creeaza.

umina poate fi de festild, de

bec, de opait, naturali, a soa-

relui, ca o esentd a dezlipirii
de neant, dezlipirii de bezni. Pentru pic-
tori o stea cdzdtoare nu reprezintd nimic,
decit o dari de lumini care traverseazi
scurt cerul. Pentru compozitori este un
sunet, pentru poeti i scriitori — o idee.
Imaginea ei, un semn primitiv venit din-
tr-o credintd ancestrald, a trecerii prin
viatd, a trecerii prin ardere, al luminii
proprii, degajatd prin mistuirea corpu-
lui, a sufletului, a pietrei.

Scriitorilor trebuie si le fie frici si
puni pe hartie ceea ce simt ei ¢d urmeaza
sa se intAmple, pentru ci dupi o vreme
mai lungd, mai scurta are si se intdmple
totul asa cum au scris ei. Pictorilor ar tre-
bui si le fie frica sa picteze pentru ci fac
sa dispard prezentul, ii furd lumina, chi-
purile luminate. Ti furd umbra, volumul
formei, fac si dispari obiecte ce reapar
pe panzi sau pe hartie. Imaginarul lor e
rapace, deschis si fac si dispard o lume
de obiecte i fiinte prezente. Pictorii furd
prezentul, scriitorii trecutul, compozito-
rii joacd deasupra unei eternititi vizutd
ca un prezent continuu, neintrerupt de
succesiunea pulsatoriealui ,azi”, ,acum”,
pentru a restitui un prezent imediat.

Cuvantul se leagd cu sunetul, cu-
loarea se leaga cu sunetul. Cuvintul nu
se leagd cu culoarea. Niciodatd un rosu
aprins din imaginar nu va fi un rosu
permanent sau cadmiu al pictorului.
»Niciodatd” este deja o limitd mentald pe
care pictorul o inlocuieste cu ,totdeau-
na’. Suprafata rimasa liberd din suflet,
din evenimentele curente, se umple si se
completeazd cu imaginar.

Pentru sufletul omenesc nu exista
realitate purd si imaginar pur. Scriito-
rul opereazi cu imagini ale unei reali-
titi imediate, imaginare sau din trecut.
Imaginarul siu e puterea combinatorie a
jocului. Soarele siu e inexistent sau ne-
supus. Apare doar atunci cAnd trebuie si
sublinieze o stare, un contrast, un timp,
o atmosferd. Lumina apare doar daci in
calea ei e un obiect sau o fiinti care lasi
umbri.

Scriitorul e un nocturn de apa.
Compozitorul, muzicianul sunt niste
nocturni de aer, sunetul primeazi, aco-
peri cu imaginarul ticerea, golurile din-
tre doud sunete. Triim o lume a sunete-
lor, a zgomotelor, posibil de transpus pe

note. Traim o lume a stirilor limpezi, a
confuziilor si iluziilor posibil de transpus
in cuvinte. Triim o lume a imaginilor vi-
zuale, calme, armonice sau dizarmonice,
negre sau colorate, posibil de transpus in
picturi.

E o potentialitate in fiecare obiect,
in fiecare fiinta, in fiecare colt de natu-
rd de a fi transpuse in imagini. De aici
realul si imaginarul interfereazi. De aici
realul devine mai intai imagine desprinsd
de suportul real, apoi un joc al imagina-
rului. Cuvantul ,fantezie” e altceva, are
un mai mare grad de gratuitate, o mai
puternicd desprindere de real. Poate de-
veni un joc in sine, dar care, pentru a
fi perceput, pentru a putea fi comunicat
are nevoie de suportul imaginar.

Deja cuvintul ,imaginar” are doud
conotatii: una adjectivald, alta de verb. A
imagina nu inseamni a fantaza, adicd a
cidea in haosul dintre imaginile realiti-
tii, ci a construi cu imagini. Asocierea de
tip imaginar rimine inci intre limitele
posibilului, chiar ale probabilului. Aso-
cierea de tip fantastic frizeazd imposibi-
lul, irealul, improbabilitatea. Imaginea
fantasticd are aldturiri de tip subliminal,
paranormale sau de-a dreptul nebunesti.
Granita dintre imaginar si fantastic coin-
cide cu cea dintre normalitate i patolo-
gic si este locul peste care trec inainte si
inapoi transfugii spiritului.

Drumurile spre usile inchise ale vii-
torului sunt imaginare in masura in care
fac parte dintr-o continuitate a prezentu-
lui, a trecutului si sunt fantastice atunci
cind se incearci si se creadi ci va fi ceva
cu totul nou, fard nici o legiturd cu ce s-a
mai intAmplat.

Moartea e un prag imaginabil. Dis-
paritia unui om prin realitatea ei e fi-
reascd. Tot ceea ce inconjoard momentul
formeaza o aurd gravd, dar imaginabila.
Intoarcerea din moarte devine fantasti-
ci, devine o depisire a pragurilor ima-
ginarului. Intoarcerea din moarte este
o involutie ce se construieste limitativ
pe aceeasi schemd cu cea a trecerii spre
moarte. A sti cum sa te intorci, ar insem-
na sa-ti poti cuprinde intre niste limite
ale constientului, fantasticul, si de aici,
logic: a sti inseamna a opera intr-un spa-
tiu limitat, a vrea sd cunosti inseamna sa
vrei si depisesti limitele primului cerc
spre al doilea. Pe al nouilea ar fi de-abia
granita dintre imaginar si fantastic.

entru a invita si treci limi-

tele cercurilor, trebuie sa

trdiesti experienta intoarcerii
din moarte. Trebuie s triiesti fizic, real,
ceea ce inseamnd si constient, experien-
ta fantasticului, a gratuitdtii aparente a
actului firesc al opririi §i reintoarcerii
destinului, al recuplirii la lume, al reve-
nirii dinspre fantastic spre imaginar.

Scriitorii pot trece pragul acestor li-
mitdri ale cercului imaginii, cum pictorii
se pot aseza cu totul in fantastic, dar me-
sajul lor fiind unul static, reintoarcerea
dinspre fantastic spre imaginar devine
imposibild. Compozitorii se situeazi
undeva in afara acestei dispute in jurul
limitelor cercurilor concentrice ale ima-
ginarului si fantasticului intr-o zoni a
eterului si eternititii, unde imaginea so-
lard e perena, ca si viata sunetului.

~

Ori de cate ori te intorci in trecut, calatoresti de fapt intr-o lume care nu mai
existi §i pe care o stipanesti doar tu. In felul tiu inedit. Pentru ci are culorile, at-
mosfera §i personajele de care numai tu iti amintesti si pentru ci aceleasi amintiri
renasc cu totul altfel in mintile celor care le impirtasesc cu tine. Daci acceptim ca,
desi se leaga de spirit, gandire sau imaginatie, o amintire trece intotdeauna si prin
corp ca o energie puternic senzuald, atunci intelegem mai bine farmecul trecutului.
Elintotdeauna stirneste: recreeazd o atmosferd, accentueazi un gand uitat, descoperd
o altd amintire, o altd latura a istoriei, a familiei, a vietii. Iar daci scrii despre el, des-
pre starea de dinainte de acum, provoci involburiri nu numai in mintea ta, dar si in
gandurile cititorului. Amintirea mea si amintirile tale, cititorule, ce intlnire...

iecare aducere aminte este si o experientd a prezentului, nu numai a trecu-

tului. O incercare solemni si intiatici. O partitura care cuprinde, asa cum

o spunea Rilke, spatiul interior al lumii de ieri i de azi. Al unei lumi irea-
le, unde predomina, cel mai adesea, limita, vagul, imprecisul... Mi intorc adeseori la
momentele de odinioari triite impreund cu bunicii si printii mei, momente despre
care ag vrea si mai aflu o sumedenie de aminunte doar banuite astizi. Din picate,
toti cei implicati au murit. Intrebirile mi se risipesc in neant, dar nu o fac, totusi, fira
nici un rost: din neputinti se naste pornirea de a face mai multe.

Astfel, intr-o buni zi, am hotarét s salvez documentele legate de bunicul Ni-
colae Brinzeu i Episcopia Greco-Catolica din Lugoj, aflate de un secol in familia
mea. Toate contureazi o atmosferi lugojeani autentici: scrisori de la marii prelati, cu
care Brinzeu a impirtit nu numai cele mai importante evenimente ale bisericii, dar
si frigul sau foamea din celulele de la Sighet; documente legate de liceul ,,Coriolan
Brediceanu”, unde au studiat copiii lui in perioada interbelici; diplome de doctorat
din 1908 si 1937; acte, carti si fotografii ale familiei, incepind cu anii 1849. Con-
siderand ca cel mai bun loc al lor ar fi in niste vitrine de muzeu, avind si ajutorul
Primariei, al Episcopiei Greco-Catolice si al Muzeului de Istorie, am inagurat in 6
iunie 2022 o expozitie permanenti sub numele ,,O familie, o bisericd, un oras: Ni-
colae Brinzeu si Lugojul”.

Atrasi de momentul festiv, numerosii participanti au dovedit ci am avut drep-
tate: cilatoria prin lumea apusa a familiei mele i-a ficut si pe ei, cei vii, mai vigurosi
si mai intelepti. De parcd masura strimosilor ar fi similard cu cea a lumii de azi si te
ajutd, prin puterea ei, si te intorci mai lesne inspre sinele tiu prezent.

Am mai verificat ceva: dorul de trecut e mai provocator atunci cand vizitezi mu-
zee. Intelegi mai bine cum si intinzi ména spre alte vremuri pentru a lua de acolo o
mostri. De demnitate si curaj, de dragoste pentru adevir si onestitate. In plus, marii
nostri inaintasi, dispusi sa se lase descrisi prin tot ce a rimas in urma lor, dau o noui
viatd orasului in care au triit. In cazul acesta, unui Lugoj al tainelor si al frumusetii.




play

Dragi Sali,

Reiau discutia pe care nu mai stiu de ce am abandonat-o, atunci. Nu ci nu
iubesc ploaia, ci pur si simplu o detest. Iar cAnd se intdmpla si fiu cilitor prin orase
strdine, cdrora nu le stiam strazile, restaurantele, magazinele, bisericile si trebuia si
caut un loc cumsecade in care si mi feresc, nu doar o amiratd de streagina, un loc
in care si nu curgd apa pe mine, atunci uram ploaia. De cite ori n-am nimerit in
restaurante sinistre ori in cafenele ce pireau drigute, dar nu erau decit niste afurisite
de birturi umede, puturoase si pline de necunoscuti antipatici si fericiti ¢ aveau un
motiv si bea: ploaia.

Nu plec niciodata intr-o calitorie fird umbreld. Prefer modelul acela mic, cu
méaner telescopic, care are loc si in rucsac, si intr-o geantd de méina, ba chiar si in
buzunar. Ploaia e inceputul mizeriei si al degringoladei care, in cazul meu, se accen-
tueazi o data cu cresterea ei in intensitate. Fiindcd sunt ochelarist, piciturile de apd
pe lentile mi arunci in haos. Am minus 10 la dreptul si minus 11,5 la stAngul. Far3
ochelari. nu vid decit niste lumini i umbre, motiv pentru care mi opresc brusc
din mers. Nu-i greu si-ti imaginezi ce inseamnd pentru unul cu necazurile mele
de vedere o ploaie torentiald. Mai ales cAnd se porneste din senin. Nu stiu ce si fac
mai intAi: si-mi scot umbrela, si mi addpostesc undeva, si-mi caut batista sau, daci
am, vreun servetel, sau, dacd sunt intr-o zi norocoasi, bucitica aia de panza special
ficutd pentru sters ochelarii. Eu nu pot si o iau la goana, ca restul lumii, fiindca ma
impiedic si cad.

i s-a intAmplat de cateva ori si mi-am spart ochelarii, podurile palme-

lor, mi-am zdrelit genunchii si coatele. Asa ¢ mi-am inhibat instinc-

tul s o iau la sinitoasa, dar am cipatat dexteritate si, in citeva clipe,
sunt cu ochelarii in batistd, cu umbrela deasupra capului si cu potopul de injurituri
intre dinti. Fiindca, de fapt, nu e chiar atit din simplu cum e in scris. PAnd s3-mi
scot umbrela, lentilele sunt ude. Dupi ce reusesc si o deschid, trebuie s o tin cu o
mand, iar cu cealaltd si-mi dau jos bicicleta de pe nas. Si nu am a treia mini cu care
sa scotocesc dupd batistd. Asa cd imi pun din nou ochelarii, iar cu ména libera caut.
Umbrela e, in 90% dintre cazuri, in stAnga. Si, de reguld, mi-e si batista mea in bu-
zunarul din stdnga. Asta inseamna cd trebuie si mut umbrela ca si caut in buzunar.
Dar nu e acolo. In acest timp, toarna.

Incep sa ma pipii, s mi caut, si-mi strecor mana printre haine, prin geci, parpa-
lace, paltoane, sacouri, pantaloni, la spate, la piept. Sunt ca intr-un labirint, ma preci-
pit, mi enervez, ochelarii sunt plini, mana mea nervoasi. Am cel putin sase buzunare,
daci nu opt, ba chiar 11, atunci cAnd e toamn3, iarni sau primivard. Al unsprezecelea
e la piept, ori la sacou, ori la balonzaid, ba chiar la amandoud. Imagineazi-i: toarna,
eu Incerc sd tin cAt mai bine umbrela si s scot cAt mai repede ceva de sters ochelarii.
Poate mai am o geanti, o plasi, un rucsac pe umdr, care, de reguld, aluneci. Inchipuie-
ti cum urci in mine o urd iscatd de neputintd, una monstruoas, in stare de orice, pe
care nu cred c-ati simtit-o vreodatd fagd de un om. Eu 0 am pentru ploaie.

Dupa ce gasesc batlsta, trebuie si tin umbrela intre git si umirul drept, ca sa
mi pot folosi de mana dreapta. Imi iese, daci nu bate vantul. Dar, cind se porneste
o torentiald, sunt si rafale. Asa ci fie-mi zboarid umbrela, fie e intoarsi pe dos, fie
trebuie tinutd zdravian, cu ambele mAini. Si chiar dacd apuc si-mi sterg ochelarii, in
citeva clipe ei tot plini de api sunt, iar eu tot nu mai vid. $i mi opresc din nou, ca
s repet operatiunea. Prin urmare, in doud-trei-patru minute sunt fleasci. Vid doar
secvente, vid deformat, mi enervez, mi incrincenez, mi cuprinde panica, pe care
incerc si o transfer in combustibil pentru celelalte simguri.

Continuare in pagina 25

i Schite noua =

Am elogiat in numarul trecut far-
mecul adesea ignorat al insemndrilor
de pe cirtile vechi. Stiu c3, in gene-
ral, bibliofilii autentici — ca multe alte
specii de colectionari — preferd ca vo-
lumele lor si fie intr-o stare impeca-
bila, pe cit posibil neatinse de trecerea
timpului, de preferat cu paginile neta-
iate. Mi se pare o exagerare; mai mult:
o pierdere. O carte virstatd de insem-
nari, sublinieri §i comentarii e o carte
ce capitd o viatd suplimentari, dincolo
de continutul ei — viata cirtii-obiect,
trecutd prin multe miini de cititori, fi-
ecare cu istoria sa, mai mult sau mai
putin detectabild in urmele lasate de ei
pe paginile invechite.

m fingirat, ca maruntd

demonstratie, citeva din

insemnirile lisate de-a lun-
gul decadelor pe un exemplar princeps
din Schite noud al lui LL. Caragiale,
aparut in 1910, ultimul sau volum an-
tum, dar am lasat-o la urma pe cea mai
consistentd §i mai interesantd dintre
ele. Ea apare la pagina 212, de fapt pe
contrapagina rimasi alba intre poves-
tirile ,Repaosul dominical® si ,Tall...“
si sund astfel:

Sylvie Kornfeld

str. Blanari 12
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Hotel Kiriazi. langa
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Insemnarea suni atit de caragialian
— cel putin in context, cu nume pre-
cum Kiriazi §i Tancu —, incit parci ar
fi o prelungire a lumii prozatorului din
Haimanale (cum de fapt si este). Nu
poartd nici o datd si e greu de plasat
intr-un moment anume in timp, caci
hotelul Kiriazi, de exemplu, exista inci
de pe la 1880 si a supravietuit si comu-
nismului — sub forma de paragind, dar
asta nu-i nimic nou in Bucuresti. $i re-
stauranul Iancu din Blinari a existat cel
putin pini in perioada interbelici. Insa
e foarte probabil ca insemnarea sa fi
fost ficuta pe volum la scurt timp dupa
aparitia lui. Si ea ascunde o poveste pe
care mi-ar plicea s-o stiu sau, daca asta
nu se poate, macar sd mi-o imaginez.

Imi imaginez, asadar, cum citito-
rul anonim al lui Caragiale, un tinar
care si-a cumparat de curind volu-
mul recent apirut — cici sintem in
Bucurestiul anului 1910 —, std intr-o
cafenea si citeste din cartea cu paginile
prospat taiate. La un moment dat, sub
pretextul interesului pentru Caragiale,
intrd in vorbi cu el o tinird care ii pla-
ce si care pare-se ci il place si ea. Pind
la urma, nevoiti si se desparti, cei doi
isi promit cd o si se revada, iar ea i
propune si-i lase adresa. Dar pe ce si o
scrie? Tindrul rasfoieste gribit Schigele

noud, gaseste contrapagina de dinainte
de ,Tall...“ si, rotind privirea in jur, il
vede pe barman, pe care il roagd si-i
imprumute ceva de scris. la creionul
primit, il intinde fetei, iar ea incepe
sa-si scrie adresa cu litere frumos alun-
gite, in volute ample: ,,Sylvie Kornfeld,
str. Blinari...

Dar, daci tot imaginim povesti
cu cititori, cineva s-ar putea intreba
de ce trebuie neapdrat si fie o poveste
romantioasi. De ce n-ar fi, de exem-
plu, adresa unei croitorese scrise pe
fugi pe prima hirtie aflati la indemina
proprietarului cirtii? Sau adresa unei
cunostinte din Bucuresti, oferita unui
provincial pasionat de Caragiale, ca
sd aibd un loc unde si traga la ince-
putul planuitei lui mutiri in Capitald?
Pentru ci mi se pare ci, desi posibile,
povestile astea nu s-ar potrivi — desi ori-
care din ele s-ar preta unei continudri
interesante. Adresa unei doamne sau
domnisoare scrise pe pagina unei cirti
are ceva ce induce o tensiune amoroa-
s4, cum au in general cirtile care creea-
z3 o legatura intre un barbat si o feme-
ie. Ca la Paolo Malatesta si Francesca
da Rimini, cei care, citind impreuni o
poveste, au ajuns si se indrigosteasca si
sa devind ei insisi o poveste.

Nu mi-ar fi fost greu sd imaginez
o poveste despre Sylvie Kornfeld si ne-
cunoscutul proprietar al Schitelor noud.
Ideald ar fi fost insd si o conexiune pal-
pabili cu realitatea din care vine acea
insemnare. Asa ci acum vreo lund am
apelat la atotcuprinzitoarea retea in-
ternet si la un moment dat am gisit
o Silvia sau Sylvia Kornfeld originari
din Bucuresti care pe la 1913 ajunse-
se in Statele Unite. Mi-a placut si mi
gindesc cd e aceeasi persoand — tinara,
intr-adevar, dupd anul nagterii —, care a
emigrat la doi-trei ani dupd ce l-a cu-
noscut pe baiatul ciruia i-a lsat adresa
ei bucuresteana. Lisind in urma, poate,
o0 inima frintd. Un amor ratat. Si, poa-
te, ducind cu ea peste ocean, in Ameri-
ca, un alt exemplar din Schite noud.

i-am notat in minte sd

fac exploriri suplimen-

tare — cdci zice-se ca pe
internet gisesti orice. Din picate, zilele
trecute, cind am ciutat din nou nume-
le Sylviei, nu l-am mai gisit. Disparuse
pe undeva prin meandrele de nedescil-
cit ale capricioasei retele informatice
globale. M intreb dacd nu cumva am
visat, imaginat ori fictionalizat. Ma in-
treb ce mai e realitate si ce e fictiune.
Ma intreb ce s-o fi ales de Sylvie Kor-
nfeld, de cel ciruia i-a oferit adresa pe
pagina albd a cirtii lui Caragiale, de
Jacques Levy, care a lasat pe altd paginid
a cirtii ,O Amintire de la mine“. Cu
sigurantd au murit cu totii. Au rimas
doar urmele lor in volumul caragialian
din 1910. Si potentialul unor povesti
din Bucuresti, din America, de oriun-
de, care asteaptd si fie scrise, ca sd de-
vind o carte. Alta carte.
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Claudiu T. ARIESAN

in sfarsit, rodul cercetdrilor doc-
o torale intreprinse de un vrednic
absolvent al Literelor din Timisoara si
sustinute la Paris sub indrumarea ma-
gistrului Michel Meslin s-a intrupat si in
straie de limbi romaneasci. Este vorba
de lucrarea compacti a lui Marius Lazur-
ca, In corpore: de la corpul pagin la trupul
crestin in Antichitatea tdrzie, Editura Li-
tera, Bucuresti, 2022, 336 p. Mi-a trezit
amintiri plicute de la inceputul carierei
universitare i editoriale acest volum ce
sintetizeazd cu eleganta, perseverenta
tonicd si entuziasmul bine temperat ce
il caracterizau atunci pe harnicul stu-
dent si il definesc acum pe diplomatul
de carierd ce nu si-a abandonat (spijinit
fiind de imboldul unor mentori ca Teo-
dor Baconschi si Andrei Plesu) talentul
cultural incontestabil. Destinat unui pu-
blic generic, nu neapirat specializat, dar
seducat, suficient de curios si dispus si
ziboveasci intelectual o vreme in zorii
decisivi ai culturii noastre”, efortul con-
structiv de aici imbritiseaza o sferd largg,
ce atinge ,istoria antica, antropologia SO-
ciald, filozofia stoici, legislatia conjugald
a epocii, vechea traditie medicali i, in
fine, fenomenul tranzigiei de la iudaism
la crestinismul primar”.

O tezi centrali a temeinicei cerce-
tiri este datd si de o altd , trecere” specifi-
ci primelor trei veacuri de dupa Hristos,
cea a renuntdrii la sentimentul ¢ fiecare
om are un trup, pe fondul gestionarii
mai complexei intelegeri ci el, de fapt,
este un corp, temei al solidarititii comu-
nitare, cum subliniazi autorul insusi. Cu
egald bucurie am regasit in finalul tezei
un solid capitol despre viziunea insolitd
a lui Tertulian, ce dezvoltd idei enuntate
incd din 2001, cAnd ne-a imbogitit an-
tologia din seria ,Cum Patribus” de la
Amarcord, Despre idolatrie si alte scrieri
morale, cu o excelentd postfatd. De citit
si meditat asupra-i, fiindci este o aparitie
rard si extrem de consistentd!

I Marea literatura hasidici si-a

o gisit, la inceput de secol XX,
un tilmaci si continuator de marci in
persoana celui care a fost de curind ree-
ditat, cu lucrarea sa fundamentald, intr-o
versiune autohtond magistrald: Martin
Buber, Eu 5i Ti, trad., introd. Stefan Aug,.
Doinas, Editura Humanitas, Bucuresti,
204 p. Cartea, apdrutd in 1923, a marcat
statornic Intreaga filozofie occidentals,
inaugurind linia meditatiilor dialogice
de fond din gindirea moderna, drept
yformid de existentialism religios care
pune in centru atit comunicarea interu-
mand, cit si comunicarea cu Dumnezeu”.
Postuland paradoxal ci domeniul lui Tu
izolat este mereu fira obiect, pe ciAnd lu-
mea lui Acela se dovedeste intotdeauna
plind, esentiald si cu obiect, Buber de-
duce ci numai prin angajarea totali in
relatiile de tip Tu-Eu, deci prin dialogul
dintre identitate si alteritate, dintre sine
si celdlalt lumea devine termen al relatiei
esentiale, prezentd reald dintr-un raport
de fertild reciprocitate: ,,Acela e crisalida,
Tu e fluturele”™

Usor de inteles, prin urmare, ci
inteleptul de tip socratic cu care se iden-
tificd genialul iudeu niscut la Viena
vede in raportarea la Divinitate solutia
salutard a Dialogului model: ,in sfera
esentelor spirituale, Dumnezeu consti-
tuie in acelasi timp exclusivismul de-
plin si inclusivismul total”, iar persoana
»antrenatd” (prin rugiciune si sacrificiu,
daci e cazul) s il primeascd va avea parte
de clipe de gratie prin care Eternul Tu se
reveleaza pe sine celor dispusi s il ,pAn-
deascd” obstinat, dupi fericita formulare
a lui Doinas. O lucrare cu tonuri pro-
fetice pe alocuri, cu rezonante psaltice
sau de litanie, in care versetele parci se
desprind zvicnind din miezul textului
spre o viatd proprie, gnomici si pildui-
toare deopotrivd. lar alteori, un soliloc-
viu grandios de tip sympotic, cu arpegii
simfonice, la care toti inteleptii lumii
acesteia si profetii celei ce va sd vind au
un Cuvant de spus intr-un Dialog mai
presus de fire.

noutate

III O importantd
odin literatura filozofico-

stiintificd de secol XVII este versiunea
prima in romand a scrierilor iluministu-
lui francez Pierre Gassendi (1592-1655),
grupate sub genericul Despre atomi si
libertate, trad., introd., note Adrian
Nita, Editura Ratio et Revelatio, Ora-
dea, 2021, 411 p. Divizata in trei mari
parti (Logica, Fizica, Morala), culegerea
de texte prezintd principalele teme de
meditatie ale celui mai vajnic apdritor al
atomismului antic in zorii epocii moder-
ne: spatiu, timp, eternitate, natura inte-
lectului, legiturile dintre suflet si trup,
pasiunile sufletului, fericirea si specificul
virtutilor. Leibniz il credita pe Gassendi
ca dotat ,.cu o vasta si intinsi cunoastere,
foarte bun specialist in lectura anticilor
si In tot genul erudit”, iar postura sa de
rationalist anti-aristotelian i anti-car-
tezian il apropie in oarecare misurd de
Hobbes, mai ales cind atinge spinoasa
problemi a libertdtii, ce pare complet
opusi determinismului inexorabil si ci-
derii implacabile a atomilor din tezele
materialistilor greco-latini.

Este pasionant si urmadresti astdzi
volutele logice, antropologice ante litte-
ram si chiar teologice cu care savantul
francez apiri libertatea umani sub stin-
dardul liberului arbitru §i bazindu-se pe
o distinctie otioasi intre sufletul rational
si sufletul irational. Partea necorpora-
la din urmi isi are originea, afirmi el,
in ultimd instantd chiar in Dumnezeu
insusi i are ca functie principala teoria
cunoagterii. Ca instrument eminent de
intermediere intre cele doud si de inche-
gare a sistemului de gindire functioneazi
opinia, mediator intre plicere si durere,
la nivelul teoriei virtutilor. Determinant
este rolul opiniei in zona gnoseologica:
daca ti-o insusesti si crezi cu tarie in ea,
devine convingere, care va putea ulteri-
or contribui decisiv la luarea deciziilor.
Hotérarile personale odatd asumate vor
fi preluate de citre vointd (sau apetitie,
cum zice el, scriitorul in latind) si apoi
puse in practicd de facultatea motrice.
Fascinat mecanicism cu finalititi spiritu-
aliste, care se opune, de pilda, pirerilor
hibride ale vremii de atunci cd animalele
ar fi magindrii pur i simplu!

- N ﬂ
Al mancat:
Adriana CARCU

Raspunsul la intrebarea mamei, pusd de cele mai multe ori prin telefon, sau
seara cAnd ajungea acasi, venea de fiecare data rapid si pe negindite: Da/,,Ce ai min-
cat?” Aici, dupi o scurtd ezitare, mi pregiteam si pornesc o enumerare care incepea
invariabil cu P4, pdine ... O poliloghie pe care nu mai apucam s-o insir, pentru ci
mamei cuvintul ii indica deja cd nu mincasem nimic toatd ziua. Discutia se incheia
laconic cu: ,N-ai mincat. Fi bine si mdninca.” sau , Treci la masd”, dupd cum era
cazul. Mesele gitite de mama, mai tirziu, cind mergeam in vizitd, erau adevirate
festinuri. Totul incepea cu obligatoria ciorbd, — de legume, de burti, de pui sau de
perisoare —, un preambul pe care l-as fi sdrit repede, dar care era menit si-i sustind
convingerea ci ciorba este un fluid dititor de sinatate si un garant al vietii lungi.
Protestele mele, insotite de argumentatia ci eu, de felul meu, nu sunt ,ciorboaic?”,
n-au avut niciodati succes.

Lucrand in gastronomie, mama era o hotiritd promotoare a mancirii gitite,
ceea ce azi s-ar numi ,slow food”, si nu a minuturilor aruncate in grabi pe gritar.
Adicd un produs culinar elaborat, rezultat al mai multor ore petrecute in apropie-
rea aragazului. Un ,concept” care nu m-a incintat niciodatd. Dupi preambulul li-
chid, incepeau si se perinde felurile: iahnie de fasole, garnisitd cu rotocoale de ceapd
»dinstuitd” cu boia, tocinite scizute la foc mic, in care ceapa miaruntita si sucul cirnii
deveneau un sos precum chihlimbarul, numai bun de inmuiat piinea. Manciruri de
dovlecei, morcovi sau ciuperci, insotite de chiftele rumene impestritate de patrunjel
sau de snitele aurii. Sarmale minuscule (de obicei in foi de vitd), plutind in aromatul
sos de madrar, gulii umplute, rasoluri cu sos de rosii, cartofi frantuzesti si fripturi
suculente. Piesa de rezistentd, o mancare picanti de fasole verde cu pui si smantina,
devenise o desfitare la care se imbiau pe rind toate somitatile orasului.

esertul era un eveniment in sine. Dupi sezon, ne desfita vara cu un tort

de spumai de cipsuni pe un pat de piscot si vanilie; toamna cu Créme

Briilée si iarna cu un strudel ale cirui foi transparente le intindea dind
ocol mesei din bucitirie si pe care apoi le rotea intr-un stergar, dupi ce pusese in
mijloc umplutura de dovleac sau de mere. Gustul crustei rezultatd din carameliza-
rea dovleacului in cuptor este un gust pe care cu sigurantd n-am si-l mai intilnesc
niciodatd. Langosii cu telemea si marar, dupi celebra retetd a unchiului Iancu — sef
la restaurantul Cina —, domneau suprem, indiferent de sezon. Bucatele se succedau,
acompaniate de comentariul inevitabil al mamei, ,vezi, nu minca prea mult cd mai
sunt trei feluri.” De la o vreme obisnuiam si glumesc, ,,pdi cum, mi chemi la masi
si acum nu mi lagi s maninc?”

Pentru mine, méncarea nu era o preocupare vitald in anii aceia, dar, desi nu
simteam aproape niciodatd foame, invitasem si mi supun catorva reguli esentiale,
impuse de buna cuviingd. Stiam ca trebuia si m3 las imbiata de trei ori inainte sd ac-
cept ceva de méncare de la striini, sau ci nu aveam voie si mi ating de ultima bucatd
rimasi pe un platou, oricit de mult as fi poftit-o. Poate ci unul din comeseni o dorea
mai mult sau poate ci tocmai intra pe usi cineva care era mai infometat decit mine.
Dupi cum la fel de bine stiam i nu ai voie si te zgiesti la cineva care minanci,
necum si comentezi ce are in farfurie. Spui ,poftd buni!” si treci repede mai departe,
ca nu cumva si creadd cd esti lipsit i ¢ ti-e foame.

Mult mai incoace am stat sd analizez aceste obiceiuri, de la distanta pe care mi-o
impunea contactul cu o alti culturi. Imi amintesc si azi socul cu care am reactionat la
privirile insistente indreptate spre farfuria mea si la intrebarea directa ,,e bun torcul?”,
adresatd de mai multi strdini aflati in preajma grupului care serba o zi de nastere. Asa
ceva nu se ficea. Nu fusesem educatd si comentez méncarea altora, pentru ci ar fi
insemnat ca cersesc.

Azi mi gindesc ci obsesia mincirii provine din putinitatea ei. De-a lungul
istoriei, tarile sirace au fost mereu amenintate de spectrul foametei. Aceastd obsesie
se afl si azi adinc inridicinatd in constiinta colectivi. M amuz in sinea mea de
fiecare data cind, avind invitati, pregitesc in buni cunostintd de cauzi cam dublul
cantité;ilor care vor fi consumate, in timp ce musticesc: ,Ca nu cumva si murim de
foame.” Sau si ne facem de ris. Mi-amintesc si azi cAt de contrariatd am fost cind
partenerul meu, intors dintr-o vizitd la mama sa, mi-a spus ci ii e foame. Convinsi
cd va fi rasfitat cum ,se cuvine”, nu pregitisem de mancare. Cand l-am intrebat daci
nu a fost imbiat cu nimic, mi-a rispuns, ,,Ba da, am biut o cafea.”
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Aparent frivol, din pricina semnificatiei
sale “telefonate”, ko.vid, titlul noii culegeri
de poeme a lui Marian Oprea*, lasa intredes-
chisd uga unor profitabile ambiguitati. Covid
denumeste infectia cu temutul coronavirus
venit din China, care, in ultimii trei ani, a
afectat mai bine de o jumitate de miliard
de oameni in intreaga lume si a dus la de-
cesul a aproape sapte milioane de persoane.
Este pandemia care, dupa faimoasa gripd
spaniold din anii "20, a avut cele mai devas-
tatoare efecte pentru toatd planeta: econo-
mia mondiald (si nu numai!) a fost pusi la
pamant, ficutd knockout, de misurile luate de
citre institutiile medicale globale, de diverse
state si guverne, pentru a limita rispandirea
bolii.

Dupd cum se stie, knockout (cu abre-
vierea K.O.) desemneazi, in box si in unele
arte martiale, lovitura decisivi prin care ad-
versarul este adus in stare de inconstientd. De

rile pe care le trdim, cu sau fird covid, intr-un
registru polemic, intolerant, imprecativ.
Alura de frondi violenti era echilibrati
doar de discursul amoros, omniprezent si atat
de caracteristic liricii sale. Un discurs inteme-
iat pe viziunea intens erotizatd, pansexuali,
asupra vietii de fiecare zi, in afara oricirei
cenzuri, dincolo de orice inhibitii, siritd,
adicd, de pe sine, in proximitatea versurilor
,fard perdea” ale lui Emil Brumaru. in noul
volum, Marian Oprea revine la vechea matci:
textele recapitd aspectul de perpetuu atentat
la moralitate, cu detalii anatomice i descri-
eri explicite”, cu pledoarii pentru poliamor,
desi, parci, odatd cu varsta, poetul pare a se fi
domolit oarecum.
estavilitele elanuri si energia
wdiscutiilor despre sex” si-au
pierdut din intensitate (,,El lea-
ga dezleagi-i pune-n miscare s aiba o centra-
re mai bund si scape de si prospere vrem o
care sd zburde prin ideile lui Freud Jung cu ea
la mine s-ajung e izolare sexu flimand nu mai
vrea s-astepte vrea mancare miscare”), ori sunt
plasate in arealul disecirilor cu aer politizant:

MARIAN OPREA

KO.VID

I @ we Podpern
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vid, adica... Ko.vid si Covid alcituiesc, prin
urmare, un joc de cuvinte suficient de clar
pentru a intelege ci, dupa o loviturd decisiva
(a vietii, a destinului, a istoriei — ,teme”
fundamentale ale poeziei), urmeazi golul,
absenga, nimicul, neantul, dar i pentru a per-
cepe agezarea - fie si partiald - a volumului
in seria de cirti consacrate, la noi ori aiurea,
trecerii umanitdtii prin teribila maladie,
cu nesfarsitul ei sir de limitari si restricgil.
Insi putine dintre noile poeme ale lui Mar-
ian Oprea sunt orientate spre acest subiect;
referingele la el sunt tangentiale, au cu totul
alte obiective si tinte lirice.

unt, mai degrabd, divagatii libere,

(auto) ironice (,foaie neagri de

covid mi strig singur ma divid pri-
virea-i mai mult pe jos cu masci parci-s pe
dos”), ori incircate de un cinism aluziv: ,,sa
fac amor nu am cu cine incep si ma iubesc
pe mine carantina-i ca neghina ciuta banca
un tovards rdsu nu-mi da pace zidu nu-i so-
lid s-ar putea si fie cea mai toridd vard i-au
impuscat cind au vrut si plece (fugd) din
tard”. Sau, altunde, in aceeasi tonalitate: ,m-
ai atentionat nu-s fata lu verde-mpdirat nu
lua-n seamd ce spun ce fac am probleme cu
pe vremea aia era-n laborator coronavirusu
nu i-au dat drumu sa bantuie dirijat ca nebu-
nu si creasci frici si ne astupe gura speram si
te vindeci holistic”...

Cartea anterioard a autorului, Singur
printre femei (2021), pirea iesitd total din
parametrii poeziei sale, in urma folosirii unei
formule rar practicate anterior - prozopoemele
cu aluri de dicteu automat -, care il aduceau
pe Marian Oprea in vecinitatea unor scri-
itor precum Mircea Tugulea, Mugur Grosu,
V. Leac, Florin Partene, Constantin Acos-
mei ori lugojeanul Nicolae Silade. Pus pe
denuntarea vehementd a reflexelor si cliseelor
postmoderniste si adoptind amestecul alea-
toriu, de sorginte suprarealisti, de meditatii
si consemndri socio-politice asupra unor eve-
nimente si personaje publice la zi, din tard si
din lumea largd, poetul toca mirunt vremu-

»pe vremea mea se ficea amor de plicere ne
recomandau la prietene la rude duduiau de
hormoni fabricile comuniste se cuplau cu ma-
rile combinate cu marile santiere cu miretele
realiziri socialiste era o lume bonomi tonici
dorinta si arta-s mai tari ca energia atomici la
dusuri la vestiare ne expansionam fird hotare
acu-n vremea pan-prostiei universale nude
amintirea acelor pliceri incd se mai aude”.

»Cumintirea” e doar aparenti: cu aceeasi
plécere ca odinioard, pus pe scrierea unei epo-
pei despre iubirea carnald (,asa la plesneald
fird vreo idee as vrea s scriu o epopee des-
pre zine si fete de stradd ce au intrat sau vor
in balada”), Marian Oprea isi ,,plimbd” prin
poeme, intens evocativ, femeile iubite cAnd-
va - Ana, Nicoleta, Geta, Delia din Suceava,
Denisa Arcip, Anca Popa, Nuti ,.cur de fier”
(sic!), Toana, Roxana, Irina, Rodica, Mirela
— ,cheami la apel” vedete din lumea por-
nografiei contemporane (Marley Brinx, Mia
Khaifa, Mia Malkova, Stancy Cruz).

omplet lipsit de prejudecati, le

pune pe acestea alituri de femei

absolute, precum Ecaterina Te-
odoroiu, Monica Bellucci, Simona Halep,
Abramburica, Dana Savuica, vorbind despre
ele cu un soi de evlavie vinovati cu accente
imnice, ca in acest poem dedicat poetei Ama-
lia Briescu: ,era atit de frumoasi tramvaiele
opreau (desi nu era statie) si o ducd acasd
chiar si cAte o macara avea postere-n cabini
cu ea copacii cresteau mai repede cand o spi-
onau de la fereastri cum se-mbdia si umbla
goald prin casd in preajma ei se simteau bine
si cei ce triiau de azi pe maine alesii o cereau
de sotie avea ceva din fiecare femeie fira sa
stie ca zilele si nu mai fie triste cilugirii o
pomeneau la acatiste ”.

»Adus la zi” prin spectaculoasele rime in-
terioare, dicteul suprarealist (bine controlat)
care defineste versurile de acum a lui Marian
Oprea il plaseazi pe autor in vecinitatea unor
performante poetice ce dovedesc, deopotriva,
maturitate liricd, virtuozitate i capacitate de

a intelege extrem de nuantat ceea ce, odinioa-
ra, parea doar erotism fird limite.

X X X

Aparent fragild, discretd, familiarizatd
mai mult cu lucririle lor decit cu scriitorii
insisi, ferindu-se, deci, de zgomotul vietii
culturale si identificAndu-se total cu univer-
sul Bibliotecii pe care a slujit-o cu pasiune
toatd viata, Aquilina Birdescu si-a construit
pas cu pas, dupa debutul cu Povestiri cu Er-
nestine din volumul colectiv Drumul cel mare
(1985), o carierd literard ce pirea a apartine
prozei. Pariu cu viitorul (1989), Tovardsi,
cultura... Proze retro, (2010) si Exercitii de
matematicd subiectivi (2015) si cele citeva
cirti de literatura pentru copii confirmau un
asemenea traseu. El a fost intrerupt, in 2008,
de volumul Poeme si, in 2011, de Panta rhei,
cirti de versuri care propuneau publicului o
posturd neasteptatd a personalititii scriitoarei
- aceea de poetd.

Creatia sa era, inevitabil, marcatd de li-
vresc, cu temele majore selectate din aceeasi
zond, iar discursul liric - sustinut de reflectia
asupra unor subiecte eterne precum nelinistile
clipei, trecutul cu amintirile lui, angoasele in-
duse de cotidian, vulnerabilitatea fiintei, iubi-
rea si, fireste, trecerea inexorabild a vremii.

ema din urma ocupd aproape in

intregime spatiul liric din noua

culegere™, propunand o suitd de
ipostaze, asocieri si imagini ale relatiei dintre
Eu si Timp. Poemele au un caracter prepon-
derent confesiv, cu frecvente insertii autobio-
grafice, oscileazd intre triirea extatica a srece-
7ii §i perceptia vag elegiacd a ei. Vizut cind
ca un copil care se joacd ,azvarlind pietre in
rau”, cAnd ca un ,pezevenghi batrén [...] ticut,
discret cum ii e felul”, cind ca o prezentd
amenintitoare ,ca o halebardd/ minuita
cindva/ de un cavaler nebun”, Timpul i se
infatiseaza poetei ca un bivuac ocrotitor in care
se ingramadesc de-a valma clipe unice, ,,armo-
nii sonore”, intimplari marunte, despartiri i
deziluzii, povesti cu ,,iz de viitor”, amintiri din
tinerete, iubiri impdrtisite si triite laolaltd cu
marile femei ale literaturii (Cassandara, Maria,
Elena), momente de fericire si esecuri, realititi
peste care ,hapsina vreme/ aluneca pe-aldturi
si-nfometatd de insficat atit/ c-a lisat doar ni-
micul/ si tina de urat”.

Intélnirile cu Timpul ale Aquilinei
Birdescu schimbi, de la un demers liric la
altul, unghiul, devoaleazi in fiecare poem
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un adevir personal, un sdmbure din sensul lu-
mii asumat de autoare ca o experientd strict
individuali care, prin poezie poate fi, totusi
impdrtdsit: ,Ma cuprinde uneori nostalgia
poeziei,/ cum le apucd pe femeile batrane/
dorinta de a-si imbrica rochia de mireasd/
cocolositd intr-un sac/ burdusit cu levanticd/
nu cumva si o roadd moliile”. Sub presiunea
neajungerii zilei, preascurtd cu cele doudzeci
si patru de ore ale ei, poeta cultiva o relatie
speciali cu divinitatea, dialogheaza familiar cu
un Dumnezeu ,care nu cunoaste jumiti;ile
de mésurd”, dar care e tandru, blind, generos
si fatd de care nu-si cenzureaza infinita gra-
titudine consacrandu-i febrile osanale: ,,Do-
amne, cum si-ti multumesc altfel/ decat bu-
curAndu-mi de zilele senine,/ de frumusetea
celor innorate/ incruntinu-se cu duiogia ma-
melor/ cand isi dojenesc copiii/ de cintecul
luminii/ coborand din vizduh [...] de ticerea
intunericului/ atunci cind nu-i poti deslusi
adancul,/ de toati alcituirea lumii Tale/ ce-o
lasi si se perinde/ pe dinaintea ochilor mei,/
desi sunt doar pulbere”.

Penduland intre poemele mai ample,
cu inflexiuni baladesti uneori, si cele scurte,
nu foarte indepirtate de haiku, cele mai im-
portantante dintre calititile poeziei Aquilinei
Birdescu sunt transparenta, claritatea, privirea
senind, luminoas3, alimentati de un gen de
ataraxie cAstigatd tocmai de trecerea prin val-
torile vietii si de congtiinta apropierii de limita
finald. O liniste interioard potrivitd pentru var-
sta solard la care autoarea, impicata cu tot si
cu toate, a ajuns si care nu mai poate fi clintita
nici micar de atingerile Riului: Am aflat ca
riul/ nici mécar nu existd./ Raul e doar un
bine/ riticit de fiinta sa [...] Sirmanul bine,/
cizut in patima preabinelui/ s-a metamor-
fozat devenind ceva ce noi,/ mereu rimasi fird
cuvinte la indeménd,/ numim riu”.

ici unul dintre textele din fnzdl-
nirea cu timpul nu are titu. E
un semn ci volumul Aquilinei
Birdescu vizeaza un proiect amplu, coerent si
cuprinzitor de punere in cuvant a perspec-
tivei sale asupra trecerii timpului si asupra
felului in care aceastd scurgere inexorabild a
vremii poate deveni, prin simplitatea emotiei
si profunzimea transpunerii, miez de poezie.

*Marian Oprea, ko.vid, Editura Wald-
press, 2022.

**Aquilina Biriescu, Intalnirea cu tim-
pul, Editura Eurostampa, 2021.
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Pentru perioada de inceput a literaturii roma-
ne moderne, Anton Pann are, neindoielnic, un loc
bine configurat, chiar daci receptarea operei sale,
mai ales la inceputuri, a fost sinuoasd, labirintica,
controversatd, cu opinii chiar contradictorii, cu
volute largi de exegezd. Timpul a lucrat, insi, in
favoarea lui, interesul faa de opera sa fiind din ce
in ce mai mare. Poate are dreptate Nicolae Mecu
cand vorbeste despre o imagine cu ,0 traiectorie
nesmintit suitoare”. Ca au scris despre opera sa
multi critici si istorici literari este un lucru normal.
Mai putin obisnuit este faptul ¢ mereu a fost in
atentia poetilor, intr-o atitudine constanta, chiar
ascedentd, de pretuire.

Deci, Anton Pann este scriitorul, poate ca
nimeni altul, preguit de poeti, de la Eminescu
(,Pann, finul Pepelei, cel istet ca un proverb...”;
»Daci cultura se judeci dupd scriitor, atunci vom
trebui si constatim [...] ci Anton Pann era un
scriitor cu mai mult talent si mai mult spirit decit
o sutd dintre ofticosii care fac astizi «esprit»” prin
gazete.”), la Lucian Blaga (,Istetimea neobisnuita
cu care a legat in buchete cu explozii multicolore
proverbele — si exegeza naiva ce le-o alatura, fac
din Povestea vorbii una din cele mai originale si
simpatice carti ale literaturii noastre.”), de la Ion
Barbu ori Tudor Arghezi pani la Nichita Stinescu
ori Leonid Dimov.

Actuala editie in doud volume din Serierile li-
terare ale lui Anton Pann nu reprezinti o simpla
preluare a editiei de Seriers, I — 111, alcatuitd de
doi mari filologi, Radu Albala si I. Fischer, aparuta
in anul 1963, dar care a suferit rigorile cenzurii,
prin eliminarea unor parti ale operei originale,
ci o completare a acesteia, pentru a reda integral
scrierile lui Anton Pann. Nu este o editie realizata
de Nicolae Mecu, ci o editie completatd de emi-
nentul istoric si cercetator literar. Reeditind editia
ficutd de Radu Albala si I. Fischer, Nicolae Mecu
a colationat textul acesteia cu textul original sau,
dupa caz, cu textul de baza si a reintrodus pirtile
cenzurate. O munci nu tocmai usoara, dar ficuta
cu probitate stiintifica si in spiritul deontologiei
muncii de cercetare literara.

icolae Mecu a precizat in notd asupra

reeditdrii ceea ce a completat, dar si

ceea ce nu a putut sa completeze din
cauza ca nu a gasit textul original (originalul de la
Calendarul lui Bonifatie Setosul nu exista nici la
Biblioteca Academiei). Aflim din 7ot lui Nicolae
Mecu de ce probleme existente in opera lui Anton
Pann era interesatd cenzura, ce parte a textului lite-
rar ,nu era voie” sa ajungd la cititori. ,,Cel mai mult
aavut de patimit Hristoitie au Scoala moralului, din
care au fost indepartate o mare parte din text, mai
exact 20%: doui capitole pe teme religioase — pri-
mul si ultimul — eliminate in intregime, apoi pa-
sajele ce contraveneau ideologiei luptei de clasa (de
exemplu prin propoviduirea respectului §i sme-
reniei fatd de boieri, dregitori sau fete bsericesti,
precum si a armoniei sociale) ori erau considerate a
tine de discriminarea rasiala si sociald (de exemplu:
»C-acestea le fac tdranii, / Necioplitii i tiganii”).
[...] Certa este eliminarea de citre cenzuri a unei
parti, cea finala, din Versuri sau Cintece de stea, si
anume Cidntarea 20, pe care am reintregit-o prin
confruntarea cu textul de baza.”

Nicolae Mecu a realizat si o cuprinzitoare cro-
nologie cu date despre viata si activitatea lui Anton
Pann, comparind informatii, corectdnd erori.

Daci anul nagterii lui Anton Pann este incert,
presupus a fi 1796, neconfirmat de vreun docu-
ment, locul nasterii este cunoscut: localitatea Sliv-
en din Bulgaria. La nagtere, a primit numele de
Antonie Pantaleon Petroveanu, iar numele cu care
a intrat in literatura — Anton Pann — se va im-
pune mai tirziu, cAnd va semna primele carti. Pa-
siunea initiald a lui Anton Pann nu a fost poezia, ci
muzica, find apropiat de cAntarea bisericeascd inca
de copil prin dascalul bisericii ortodoxe din Sliven.
La Bucuresti isi va perfectiona pregatirea muzicala
in cintrile bisericesti.

n moment important il reprezintd

perioada nu lunga, dar benefici, de

refugiu la Brasov, cind va fi cAntiret/
psalt la Biserica Sfantul Nicolae. Cunoaste cativa
carturari transilvineni, intre care loan Barac si
Vasile Aaron, ia contact cu ideile iluminismului
ardelean. Are dreptate Nicolae Mecu cind constata
influenta culturii din Transilvania asupra lui Anton
Pann: ,,Ca in cazul atator personalititi contactul cu
Transilvania reprezintd pentru Anton Pann un im-
puls asa zicAnd catalitic, de limpezire si incurajare,
care l-a ficut si-si inteleagd mai bine propriul rost
in societatea si cultura roméaneasci a epocii.”

Reintors la Bucuresti, incepe s publice Versuri
musicesti (1830) si Poezii deosebite sau Cintece de
lume (1831), semnate Anton Pann. Va publica, in
continuare, alte lucriri pAna ce, in anul 1847, apare
in ,tipografia lui Anton Pann” o parte din volumul
cel mai valoros al siu, Culegerea de proverburi sau
Povestea vorbii. De prin lume adunate / Si iarisi la
lume date de Anton Pann (celelalte parti vor aparea pe
parcursul anilor). Desi are o viata de familie extrem
de agitatd, de tensionatd, cu cisatorii si despartiri,
cu iubiri si tradari, reuseste si-si publice celelalte
lucriri, detasAndu-se Spitalul Amorului sau Cintecul
dorului (1850) si Nazdriviniile lui Nastratin Hogea,
culese si versificate de Anton Pann (1853).

Inainte de a-si derula fabulele si istorioarele,
Anton Pann trimite spre cititori citeva ginduri,
din care nu lipsesc ironia si umorul, parind un-
ele posibile obiectii privitoare la originalitatea
lucrarilor sale (,De vor fi vreunele tiparite in alte
limbi nu stiu, ci n-am invitat nicio limba din cele
poleite.”), luand figurd de ,,nestiutor”, lisind la lat-
itudinea ,domnilor” s gaseascd unele ,cusururi’
si trimitdnd o sarjd criticd spre ,aceia ce masoara
randurile cu compasul sau cu betisorul si zic ca
un rind este mai lung decét altul”, dar exprimand
clar dorinta si vointa de a continua, pentru ci este
constient de valoarea intreprinderii sale literare
— ,Cu toate aceste, eu tot nu ma opresc a tipari si
anu le dain critica si altele, pentru ca m-am obici-
nuit a nu sedea fira lucru, ci scriind cate ceva, mi
se pare ca-mi petrec vremea foarte dulce. Si pen-
tru ca si fac si dumneavoastra asemenea petrecere
cu critica lucrului meu, cu toata dragostea vi-l pui
inainte, si cititi sinitosi’.

Fabulele si istorioarele au structura cunoscuta,
clasicd, dupa povestire / intAmplare / naratiune
in versuri urmeazi, in final, concluziv, morala,
invatitura (Cotofana si prepelita; Copaciul si dov-
leacul; Lupul pocdit; Piduchele si purecele; Minci-
una si adevirul, Baba i fata mare; Cine stie carte
are patru ochi; Tandrul si baba; Frumoasa si urdta;
Plugarul si caramidarul; Talerul cu doud fete; Cio-
banul si mégarul).

Desi sunt ,,de la lume adunate si iarasi la lume
date”, proverbele din Povestea vorbii nu sunt simple
texte adunate si redate, ci sunt prelucrate, versifi-
cate, cu un limbaj care aratd cd autorul cunostea si
stapinea bine limba romand, ci avea talent literar
in versificare, ca simtea ritmul poetic, ci avea o

buni asezare pe coordonata morali, evidentiatd in
curgerea textului, dar mai ales in versurile finale.
Anton Pann este un moralist, dar nu unul inchi-
stat si intunecat, ci deschis in ceea ce spune, cu
mult umor §i cu o apropiere empaticd spre citi-
tor. Pentru a-si putea atinge scopul moralizator se
misca pe o largd plaja de atitudine si, desi scopul
este apropiat ori identic, existd diferente de atitu-
dine i de desfisurare a textului poetic intre, spre
exemplu, Povestea vorbii si Spitalul Amorului sau
Ciéntatorul dorului.

Nu intAmplitor, Anton Pann ,a compus in
versuri”, prelucrind dupi original, si a publicat (in
1834) Hristoitie au Scoala moralului, care invati
toate obiceiurile si naravurile cele bune, un fel de
cod cuprinzind norme de comportament indi-
vidual, social, relational etc.

Proverbele din Povestea vorbii sunt randuite
tematic, pe subiecte. Pentru fiecare subiect existd
o poveste a vorbii, expusa intr-o anecdotd, intr-o

versificati: AN T O N I)AN N
OPERE

despre cu-
sururi
1. Scrieri literare

urdciuni;
despre
pedanti sau
copilirosi;
despre vor-
bire; despre
minciuni
si flecarii;
despre
niravurile
rele; despre
prostie; de-
spre
zie; despre
lenesi, de-
spre  betie;
despre
mancare;
despre
sdracie;
despre ne-

sau
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norocire;
despre lucrare; despre invitdturd; despre virtute;
despre vitiuri sau fapte rele si hotii; despre negot;
despre amor sau dragoste si urd; despre cisatorie;
despre neunire si neintelegere; despre conversatii
sau petreceri si glume; despre iuteald, manie si
posicie; despre amicie sau prietenie; despre vicle-
nie; despre fricd si vitejie; daspre laude; despre
figaduieli si daruri; despre sinitate i boale.

espre toate aceste teme si probleme,

subiecte si intAmplari, motive si ati-

tudini (si despre altele) Anton Pann
a stiut sd creeze o poveste in versuri, de cele mai
multe ori cu un final moralizator. Opera lui An-
ton Pann este o intinsa comedie de moravuri in
versuri, iar agezarea lui, din aceastd perspectiva ca
deschizitor de drum, langd Caragiale, nu este fira
temei. Dupd cum nu este neindreptatitd pledo-
aria lui Ion Barbu ,Pentru mai dreapti cinstire a
lumii lui Anton Pann” ori temeneaua lui Nichita
Stinescu: ,,Imi aplec sira spinirii / Doar in fata ta
si-a marii”.

* Anton Pann, Opere, I — II, Scrieri literare.
Editie de Radu Albala si I. Fischer. Cronologie si
repere ale receptirii de Nicolae Mecu. Introducere
de Eugen Simion. Academia Romani, Fundatia
Nationald pentru Stiinta si Arta, Muzeul National
al Literaturii Romane, Bucuresti, 2020.
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In 2015, Louise Brown a implinit 37
de ani si si-a publicat autobiografia. Titlul
n-a fost cu nimic mai bun decit nenumara-
tele sloganuri stupide ce au impanzit presa
la nastere ei: Viaga mea — primul copil ficur
in eprubetd. In afara nevoii evidente de a
intretine mecanismul celebrititii, Brown
nu mai trebuia sa isi publice povestea vietii,
una cit se poate de obisnuitd - timp de
aproape patru decenii, povestea cuplului
Lesley si John Brown a stribatut lumea si
a iscat, in valuri, dezbateri §i controverse.
La ora actuald, sunt peste opt milioane de
copii nidscuti in urma unor tratamente de
reproducere umana asistatd medical: o tard
intreagd ce nu ar fi existat dacd in 1978
medicii englezi Richard Edwards si Patrick
Steptoe nu ar fi reusit un experiment in-
tAmpinat cu urd, oprobriu, scandal, uluire
si entuziasm — nasterea primului copil con-
ceput prin fertilizare in vitro. In 2010, Ed-
wards si Steptoe au primit Premiul Nobel
pentru Medicini, ca recunoagtere a pionie-
ratului lor. Jean Purdy, asistentd si embrio-
log in echipa celor doi medici, a murit in
1985, si a trait doar cit sa se vadd uitatd cu
fiecare ocazie cand succesul colegilor ei era
recunoscut.

esi a primit amenintdri cu

moartea, saci intregi de scri-

sori otrévite, ba chiar si mon-
taje odioase prin postd — cineva din Statele
Unite a trimis pe adresa familiei o papusi
cit un fetus, scildata intr-un lichid rosu —
Brown a rimas in atentia publici prin efor-
tul ei de a normaliza o interventie medicala
ce a bulversat granitele firescului, asa cum
era acesta inteles in traditia unei etici con-
servatoare. Uneori pozeazd, nu fara ironie,
tindnd in ménd incubatorul de sticli unde a
fost cultivat embrionul din care a luat viaga.
Nu s-a niscut, totusi, in eprubetd. Dincolo
de norul pestrit al discursurilor concurente
ce acoperd un mare salt in stiinta medica-
13 a reproducerii umane, se afla marturia
deceniilor de cercetare ce au culminat cu
nasterea Louisei, nu fird critici si dezapro-
bare venind chiar din rindul unor colegi ai
celor doi.

Edwards si Steptoe s-au intilnit cAnd
deja primul avea o experientd solidd in
cultivarea ovocitelor provenind de la ma-
mifere, un stagiu de laborator in Califor-
nia §i cunostinte avansate de geneticd, bi-
ologie celulari si imunologie. Timp de mai
multi ani, primise de la o colegi, chirurg
ginecolog, tesut ovarian de la paciente ce
trecuserd prin ovariectomie, si cultivase in
vitro ovocitele imature prelevate. Edwards
a fost probabil prima persoani ce a vazut
la microscop unul dintre procesele aproape
miraculoase ce fac posibila existenta speciei
noastre — diakineza si disjunctia cromozo-
milor, meioza in urma cireia cea mai mare
celuld umand, ovocitul, pastreaza in nucleu
doudzeci si trei din patruzeci si sase de cro-

mozomi si ajunge la maturitate, pregitit
pentru fertilizare. Din 1968, cind Edwards
afla de la doctorandul siu, Barry Bavister,
formula corectd a mediului de cultivare si
pana in 1978, cind se naste primul copil
conceput in afara corpului uman, trece un
deceniu de incerciri si esecuri, marcat insi
de pasi siguri spre succesul final: in 1970,
primii embrioni se dezvoltau deja in labo-
ratorul de la spitalul din Oldham.

Controversele din jurul marelui pas
ficut de Edwards, Steptoe, Purdy si echipa
lor nu s-au stins nici in prezent. Si acum,
fertilizarea in vitro a rimas, cel putin la ni-
vel social, un tabu pe care putine societiti
l-au depasit, desi infertilitatea a devenit o
problema de sinitate publica. Cu o ratd
de succes semnificativ mai mare decit in
deceniile de inceput, tehnologiile de repro-
ducere asistata (abreviate, simbolic si deplin
adecvat, prin acronimul ART) au creat ve-
ritabile brege in discursul stiintific, in eticd
si deontologie, dar si in domenii al caror
impact devine tot mai vizibil astizi — ge-
netica (selectia embrionara permite evitarea
unor tare ereditare severe, precum boala
Huntington), etica medicald (utilizarea
tesutului embrionar in imunologie, in dez-
voltarea unor vaccinuri de mare necesitate,
dar si distrugerea embrionilor supranume-
rari, cAnd cuplul nu mai doreste transferul
lor in mediul uterin), biologia celulari si
utilizarea celulelor stem in oncologie, re-
ligie si spiritualitate (reproducerea asistatd
surclaseazd nu mai putin de zece etape ale
procesului natural al reproducerii umane,
fiecare determinind o evolutie de tip «totul
sau nimic»).

Asa cum prevedea, inci din 1985, cer-
cetitorul englez Simon Fishel, colaborator
apropiat al lui Edwards si Steptoe, astizi
asistim la nagterea, cu totul extraordinara,
a unor copii care au, in fapt, cinci parinti:
un cuplu ce adoptd, intr-o clinica de fertili-
zare in vitro, un embrion uman format din
celule provenite de la donatori, transferat
apoi si purtat, pand la termen, de 0 mama
surogat. Multe dintre guvernele occiden-
tale incd nu si-au adaptat legislatia acestei
noi realitigi, asa incat, in zone scapate de
sub controlul legii, cum sunt numeroasele
clinici dubioase din Ucraina, se desfisoard,
ca in cele mai naucitoare SF-uri, proceduri
medicale ce ar trebui urgent reglementate.
In martie 2020, intr-o clinicd prospera din
Kiev, zeci de copii niscuti de mame suro-
gat erau blocati, intr-un neverosimil limb
— pandemia si interdictiile lockdown-ului
nu le mai permiteau parintilor occidentali
sa 1i duci acasi.

a ultim reflector, literatura si

cultura populard au de recu-

perat mult in asimilarea acestei
lumi — desi abundi in productii de duzi-
nd, de la memorii la jurnale si confesiuni,
experienta aceasta a rimas, cu notabile
exceptii, precum romanul Never Let me Go,
al lui Ishiguro, sau serialul Netflix Private
Life, ascunsa si protejati de un vulnerabil
mister.

Marius LAZURCA

Qui na pas les moyens de ses ambiti-
ons a tous les soucis.
Talleyrand

Diplomatia moderni a evoluat
mereu in binomul szmz-putere. Pusi in
miscare cel mai adesea in numele statu-
lui, diplomatia se lasd definitd ca arta de
a utiliza puterea nationala in relatiile cu
ceilalti actori de pe scena internationala.
Dar, pani la urmai, ce este propriu-zis
puterea in contextul exercitiului diplo-
matic? Ci o stie sau nu, orice formatiune
statald detine si instrumentalizeazd un
anumit volum de putere. Chiar i tarile
cele mai putin insemnate posedd maicar
forta de a-si afirma existenta pe scena
internationald, de a se face recunoscute
— de iure sau doar in fapt -, de a intretine
fictiunea juridica a egalitatii statelor pe
scena internationald, de a incheia acor-
duri, de a afirma inviolabilitatea proprii-
lor frontiere etc.

de la sine inteles ci, in pei-

sajul global, puterea nu e

distribuitd in mod egal si
cd notiunea traditionald de Mare Pute-
re nu si-a pierdut deloc din relevanta.
Un numir semnificativ de state posedd
ceea ce as fi tentat si numesc, probabil
oximoronic, putere pasivd, adici des-
tuld vigoare statald pentru a-si afirma
existenta, totusi insuficientd pentru a-si
urmiri deplin autonom interesele. Cel
mai adesea, aceste tari — si le numim
clientelare — utilizeazd mai curdnd pon-
derea internationald a altora, a aliatilor
de pilda, decit propria greutate specifi-
ci. In acelasi sens, aceste state conteazi
— uneori in van — pe capacitatea propri-
ilor elite de a manevra abil intre marile
blocuri aflate intr-o permanentd dina-
micd, pe abilitatea guvernantilor proprii
de a utiliza masa cineticd a partenerilor
pentru a-si atinge obiectivele sau, adesea,
pentru a supravietui. Statele esuate sau
doar fragile — mai numeroase decit am
putea crede — ilustreaza aceastd catego-
rie si, prin dependenta lor perpetud de
asistenta internationald sau de sprijinul
vecinilor, creeazi zone de instabilitate
sau de securitate internationald precara.

Puterea, conglomerat de factori, este
combustibilul elementar al diplomatiei
nationale, inteleasi ca actiune externi a
unei ¢ari. Succesul politicii internationale
a unui stat depinde mai pugin de sofisti-
carea agentilor sii diplomatici, de cali-
tatea lor profesionald si mai mult de vo-
lumul real de putere pe care acestia, sub
mandatul politicienilor, o pot mobiliza
in slujba intereselor nationale. Cum se
traduce in fapt puterea aflaca la indema-
na diplomatilor? Intai de toate, printr-o
prezentd semnificativd, credibila a retelei
diplomatice in toate punctele globale in
care promovarea intereselor nationale
este vital necesard. In mod esential, orice
stat isi propune si mentind ambasade la
ONU, in capitalele marilor puteri, glo-
bale sau doar regionale, si, foarte impor-

tant, in tarile vecine.

Prezenta la ONU  confirmi
recunoasterea deplind a existentei statale si
asigurd oricirei tiri, prin Carta Natiunilor
Unite, protectia dreptului international.
Prin dialogul, la fata locului, cu puterile
globale sau cu hegemonii regionali, ori-
ce stat isi asigurd puncte de observatie
privilegiate asupra dinamicii globale si
interlocutori cruciali pentru promovarea
propriilor interese. In fine, prin ambasade
plasate in statele vecine, orice tard incear-
cd sd anticipeze si si descurajeze orice gest
ostil si, de asemenea, si-si proiecteze inte-
resele in proximitatea imediatd.

Tabloul comparativ al retelelor di-
plomatice nationale pe scena globala
oferi asadar o primd imagine asupra
capacititii statelor lumii de a proiecta
international putere si influengd. Adesea,
indicatorii sunt indubitabili: ambasadele
SUA in Cairo sau Ciudad de Mexico, de
exemplu, au fiecare mai multi angajati
decat toti diplomatii multor tiri laolal-
t3; cladirea ambasadei Frantei in Italia
(Palazzo Farnese) sau a Spaniei pe lingi
Sfantul Scaun (gizduitd in Palatul Mo-
naldeschi din 1647) sunt semne incon-
testabile de prestigiu si influentd; alteori,
semnalele sunt complet inseldtoare: pe
vremea mandatului meu, reprezentantul
unui stat african cu o reputatie echivoca
venea la evenimentele diplomatice de la
Vatican in cea mai luxoasi limuzini de
reprezentare, in vreme ce nordicii euro-
peni se multumeau cu automobile relativ
comune.

Sigur ci puterea exprimata de apara-
tul diplomatic al unei ¢ari nu se rezuma
la sedii, resedinte si autovehicule. Vigoa-
rea efectivi a unui stat, inteleasa ca apti-
tudine proiectivd, se misoard in fond prin
capacitatea acestuia de a convinge alte
state sd isi formuleze interesele in functie
de ale sale. Altfel spus, un stat conteaza
exact in misura in care interesele altora
le iau in calcul pe ale sale. La o asemenea
pondere nu se ajunge usor, iar cind se
ajunge rezultatul provine dintr-un con-
glomerat de cauze sinergice: aptitudinea
de a aloca resurse suficiente si in functie
de prioritdgi; fortd militard credibild;
vigoare economici relevantd, inclusiv
capacitatea de a produce prosperitate in
afara frontierei; atractivitate culturali,
prestigiu academic, sofisticare stiingifica.
Toate acestea, in proportii variabile dic-
tate de context, inchipuie arsenalul de
instrumente de putere aflat la indemina
oricarei ambasade si, in mod specific, a
oricarui diplomat.

raditia si stereotipurile pioa-

se fac diplomatiei portretul

ingeldtor al unui spectacol
al aluziilor erudite, nuantelor impercep-
tibile si sofisticirii cosmopolite. La cel
mai inalt nivel de performanti si in mod
necesar rar, diplomatia e intr-adevir s
toate astea. In exercitiul ei esential, ea
e insd instrumentalizare rationald, ade-
sea cinicd, a puterii. E ceea ce, pani la
urmd, sugera si Roosevelt in indemnul
sdu adresat peste timp oricarui diplomat
american, dintotdeauna: ,Speak softly
and carry a big stick; you will go far.”
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totul se petrece pe o corabie naufragiata

jurnalul cipitanului despre moarte si frici

rivna e un pumn de cirbuni incingi de asfintit
fericirea e o citea flimandi

isi lustruieste respiratia pe puntea coribiei

ironic insultd corul naufragiatilor

o0 capcana pentru pasari de pradid

imblanzirea mortii e o artd

cu ridicini neolitice

compromisuri

salbaticite de o fiard

circuld clandestin prin naufragiatii coribiei

sunt pofte fird umbre

o spovedanie ori o razmeritd a pescarilor

pe malul unde se cultivd postmodernismul tarziu
un fel de a da cu ghiocul in butoiul fira pesti
apa mdrii le-a tocit visele

obositor trasul de limba al batrinetii

uite cum creste rasaritul
din floarea soarelui

ca o biruintd coaptd a diminetii
malul riului e o capcani pentru pescari
o insiruire de dorinte

s-a spart buboiul timpului

cosul cu amintiri

un labirint

fiecare cu drumul lui

fiecare cu exilul lui

destine trase in tepuse

pescarii isi sterg nervii de noroi
maini protectoare ale vntului
infipte in luciul apei

pentru siteni e un miracol
pestisorul de aur

mucegaiul de pe amintiri

e razuit cu briciul bunicului

std zdrentuitd in pantecul femeiesc
al uitdrii

ratiunea de a inghesui lumina pe geam
in opaitul din ochiul pescarului
pestisorul de aur cu pusca pe umar
la vanitoare prin litratul ciinelui

martea trei ceasuri rele

slobozirea prin strungi a diminetii

e precum legarea de gt a unui bolovan
vaslasii fluierd a paguba

libertatea lor a rimas ingenuncheatd

in mirosul cafelei

se cdiesc ci le-au rimas femeile fird urmasi
vor pieri intr-o zi de marti

impuscati de soldatul samaritean

urmele lor inlocuite cu alte urme

sunt presirate cu firimituri de mucegai uscat
in luciul apei pestii se fistAcesc de foame
cercuri concentrice pline de sperante desarte
martea trei ceasuri rele

dornice de intAmpliri pline cu praf de pusca
generatii dupd generatii

in cercuri concentrice

viermii hrinesc pestii

martea trei ceasuri rele

descult prin somnul tau

car in spinare frinturi de urme
sunt mixaje de la balul bobocilor
promisiuni

ascunse intr-un cal troian

in mana dreapti o ticere

se confirma existenta ei

in stAnga o iluzie

indraznesc si o intreb

pe cine cauti

ironic imi rispunde pe tine

pe mine

da doresc s vorbim despre eroarea
ce o tii intre degete

pe bune ai capul plin cu praf de pugcd
trebuie sa stii ¢ deschizand gura
ispita se poate ancora in realitate
nu se intinde la uscat

sunt niste duminici in familie

nu se permit addugiri sau corecturi
car in spinare frinturi de urme
unde ne-am amanetat sirutul

interior

mi foiesc cu incetinitorul prin mine

in ochiul tiu a inflorit chiciura

parcd am fi intr-o pandemie planificatd
scotocitul prin mine e anevoios

si peticesti lumina cu buciti de intuneric
e precum ciratul apei cu ciurul

nu-mi vine in cap nici un scenariu

nu mé pot potoli

mi foiesc in dreapta

mi foiesc in stAnga

nu o scot nici intr-un fel la capat

din lacrima ta se preling niste rostiri

imi ating ridurile

cobor in mine

imi traverseazd respiratia

singele imi da buzna ca girgiritd in inimd
spre surprinderea mea tu imi reciti din tagore
e ora pranzului

in ochiul tdu a inflorit chiciura
adorm In risipa zZAmbetului tiu
pestisorul de aur

varful degetelor

varful degetelor secate de vorbe de recunogtint
lasd urme o magie cu gtul strAmb

miscirii bizare in strigatul tiu

ar trebui sa ne multumim

cu spatiul dinlauntrul visului

ne sunt umerii grei de sforile trase de inaintasi
marionete simguri invizibile

devin dare ale amprentelor mele

varful degetelor cu pielea intoarsd pe dos

ne sapd in riduri trangee

cu umbra in spinare
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poti sd pleci in pribegie prin sAngele poemului
fira sa ranegti trecatorii

dar sd nu spui nimdnui despre versul nerostit
care muscd buciti de carne

din mirarea celor cizuti pe ginduri

aripa unei psari si-a frAnt zborul

desurubind umbra camionului din asfalt
uneori varful degetelor ies la marginea drumului
invatd mersul pe role

in urmele lor miros de marijuana

marti trei ceasuri rele
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Adevarat, mirosul pare cel mai cstigat de pe urma
ploii, apa di un iz de prospetime, chiar si strizilor pline
de gunoaie, de mucuri de tigiri, sticle, doze, hartii. Au-
zul e estompat de ripditul ce se aude de jur imprejur, de
fosnetul hainelor, care, cAnd e toamna, iarna sau prima-
vard, au materiale ce hirlie. Pleosciitul pasilor prin bilgi,
fleosc, fleosc, ropotul de pe acoperisurile de tabla sau de
fel de fel de materiale noi, ieftine si zgomotoase.

Palmele se udi primele, poate chiar inaintea oche-
larilor, fiindcd petele de pe lentile sunt amprentele de
pe varfurile degetelor. Si ce sd pipai mai intli, pe ce sd
pun prima datd mana cAnd sunt sub ploaie, iar apa vine
si de jos in sus, nu doar de sus?! Ca si nu innebunesc,
imi mai dau ordine cu voce tare, injur, vorbesc cu mine,
fac un traseu al mainilor ca si-mi risipesc angoasele si si
mid calmez, sd reactionez mai repede. Doar cd atunci imi
intrd si apa in gurd. Curge de pe nas si de pe obraji, de
pe marginea umbrelei, de pe ramele ochelarilor, o arunca
vantul. Curge si din ochi, fiindcd mi se intdmpla sd nu-
mi pot stapani lacrimile, neputinta mi face si-mi plang
de mild si, apoi, de sild din cauza nenorocitului de orbete
care sunt.

Dau cu limba, iar gustul de apa si sare md ajutd si
exorcizez dracii din mine, dracii ia uzi. Nu ies toti, dar
cred ci as plesni daca n-as deschide gura si nu i-as scoate
prin ea, o datd cu injurdturile. Stii, tu, Sali, cum e si

simti cd-ti picurd ploaia in gurd? Nici Dalai Lama n-ar
putea fi zen, fiindca stropii sunt ca tAntarii despre care
povestea el intr-o carte. PAnd si cheliosul ista, ce medi-
tezd de zeci de ani, care cicd e calm si bland, are iesiri
sangeroase. Si stii de ce? Fiindcd traieste intr-un loc in
care-i plin de tAntari. Cand primul i se asazd pe mina si-l
inteapd, zice senin: , Trebuie sa triiesti si tu. Manincd
din singele meu”. La al doilea tintar, domnul Lama e
cam iritat. Insi cAnd apare baziind al treilea, maestrul
nu mai discutd cu el si {i d2 mortala. Eu nu pot omori
stropii de ploaie, desi n-as ezita, ziu. Nici si ma feresc de
ei n-am cum. S i accept calm? Ce bine ar fi... Ce sa fac?
Nimic, in afard cd 1i injur din tot sufletul. $i de mama.
De mama lor, ploaia. De tatil lor, norul. Norul mamii
lor! Tartd-ma, Sali, jartd-ma.

Ca sa intelegi: chiar dacd, in cele din urma, gisesc
un loc in care si md addpostesc, n-am cum si fiu rela-
xat, pentru ca simt apa pe piele. Apoi, hainele ude incep
si-mi miroase. E firesc, e chimie si fizicd, nimic altceva.
Dar inainte si intru, trebuie si-mi mai sterg inci o datd
ochelarii, fiindcid se aburesc. Chiar si vara, cici tempe-
ratura scade cind ploud, iar in orice incintd e cu citeva
grade mai cald, suficiente cat si se produci condens si si
nu mai stiu incotro sa o iau.

Detest ploaia, Sali, fiindca la toate cele patru in-
morméntiri din familia mea a turnat, iar cosciugele au
trebuit coborate in baltile din gropi. A plouat mult, apa

s-a infiltrat, a venit si pe deasupra, si-a ficut drum si
s-a vrsat in locurile de veci alor mei. La inmormantarea
stribunicului am fost inspirat si am adus o pompi pe
care am cumpdrat-o special. Atunci a plouat aproape o
saptiménd. Cei patru ciocli au pus pompa in functiune,
iar cind au coborit sicriul, n-a mai plutit asa, ca la in-
mormAntarea mamei, cAnd a fost sinistru, m-am sufocat
de furie §i am ficut un atac de panici.

Sper ci-mi intelegi decizia, dragi Sali. Chiar daca
am plecat la risc si nu mi-a fost simplu si md acomodez,
aici e locul meu. Oricum, acolo nu mi mai tinea ni-
mic, nu mai am pe nimeni. Nici aici n-am, deocamdatd,
dar stiu i e locul in care vreau sa triiesc pand la sfarsit.
Chiar daci e la capitul lumii si e degert cit vezi cu ochii.
Chiar daci ziua e extrem de cald, e praf care, uncori,
mi se pune pe ochelari, insi nu am decat cimasi cu un
singur buzunar, la piept. Asa cd stiu exact unde mi-e
batistuta pentru ei. Cum n-am mult de lucru, am timp
si privesc spectacolul pe care nisipul portocaliu mi-1 ofe-
rd. Zici cd-i aur, asta cAnd nu devine rozaliu, fiindci — o
sa-ti trimit niste fotografii — isi tot schimbd culoarea. E
greu de povestit, trebuie vizut.

Stiai cd desertul dsta e cel mai bitrdn de pe pimant
si cd poartd numele unui zeu al trisnetelor si furtunilor?
Ce ironie! Eu nu l-am vizut niciodati, de cind sunt in
locul ista n-a cizut niciun strop de ploaie, n-a fost ni-
ciun tunet, niciun fulger. E doar soare, soare, soare. Ma
distrez uneori si scuip pe jos, iar apoi ma las in genunchi
si zic: A venit Namib, fugiti! Iar saliva dispare in citeva
clipe printre griauntele de nisip. Aici eu sunt ploaia, fur-
tuna si sunt fericit.

harfa de iarba
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La un colt de stradd, in apropiere de un magazin,
un tAnir de culoare asteapta, lipit de zid. Poartd panta-
loni scurti, un hanorac cu glugd si fard maneci si sapca
(toate negre) si std cu mainile in buzunar. Din magazin
iese un alt tAndr de culoare, imbricat putin mai office, si
se apropie cu pasi repezi de primul. Scoate din buzunar
un teanc de bancnote si incepe si le numere discret, in
fata celuilalt, soptind ,Ia si vedem...”. Celilalt scoate un
pachetel invelit in hértie albd, iar tranzactia dureazd o
clipica: pliculetul si banii isi schimbd iute si discret pose-
sorii... si clipul video se opreste.

Daci tu, cititorule, ti-ai inchipuit micar pentru o
secundd i tranzactia cu pricina avea legitura cu drogu-
rile sau alte lucruri ilicite, e clar: esti un rasist si un bigot
incurabil. Si ce-i mai rdu, nici micar nu erai constient de
asta, pand videoclipul nu ti-a scos la iveald ,prejudecata
inconstientd”. Cici ce sd vezi: clipul merge mai departe,
far tipul imbricat mai office renunti la soapte si il roaga
pe amicul sdu si-i ridice niste haine de la spilitorie. Pen-
tru asta erau, de fapt, banii.

univers

lipul descris si multe altele ca acesta fac

parte din programul de ,unconscious bias

training” (educatie despre prejudecitile
inconstiente) pe care multe corporatii americane de
top il impun angajatilor in ultima vreme, in incerca-
rea de a se arita cele mai incluzive, diverse si tolerante
din lume. Cénd zic angajatilor, mi refer, evident, la un
anumit tip de angajat, cel cu adevirat vizat de asemenea
clipuri: angajatul alb, cu precadere barbatul alb. Pentru
cine urmdreste cu atentie evolutia dinamicii culturale
din SUA, e lucru cunoscut ci a fi barbat alb (si hetero
& cis pe deasupra) nu doar ci ,nu mai e la mod?”, ci
poartd o vina implicitd, cel putin in acele zone in care
mesajul stAngii identitare (woke) domina discursul
public: in corporatii, in universitig, in scoli, in mari-
le orase ,progresiste”, in industria filmului etc. Fireste,
aceastd vind implicitd nu este decat raspunsul , talionic”
al prejudecitii intoarse impotriva prejudecitorului, daca
mi se permite acest barbarism.

Videoclipul de atitare a prejudecitilor este ope-
ra celor de la ,Emtrain”, una din companiile care s-au
inmultit ca mustele dupa secetd in siajul politizdrii ex-
cesive a institutiilor de educatie si a mediului de munca
american, §i care acum primesc bani de la corporatii (bani
care ar putea s fie dati pentru sporuri, team-buildinguri
sau corporate entartainment) sa le explice angajatilor,
majoritar albi (asta-i ponderea) ca sunt rasisti si bigoti,
chiar daci ei nu cred asta despre sine, si ci parcursul lor
comportamental la locul de munca ar trebui, de acum
inainte, si semene cu numirul unui fachir care merge pe

ace sau carbuni incinsi. Sa discutdm incd un videoclip,
de data aceasta cu prejudecitori in scend.

O doamna de culoare, imbricata elegant-corpora-
te, sade la 0 masd intr-un mic restaurant. Presupunem
cd asteaptd pe cineva. Camera se muti afard, unde trei
adolescenti de culoare se hirjonesc, devin cam violenti
si, fird sa vrea, o izbesc pe doamna albi care tocmai voia
sa intre in restaurant, de zid. Bdietii isi vid mai depar-
te de imbranceli, fird sd se sinchiseascd de femeie, care
intrd putin zdruncinatd in restaurant. Ce sa vezi? Toc-
mai pe dinsa o astepta doamna de culoare. Sunt colege
de lucru. Cele doud schimbi citeva politeturi, doamna
albd o complimenteazi pe colega ei, zZimbete false si flori
pretutindeni, pana apare chelnerita, iar proaspit-sosita
face urmatoarea remarci: , Tipii de afard sunt putini cam
agresivi, poate ar fi bine sd vorbiti cu patronul sau cu
politia, si-i ducd mai incolo...” Chipul doamnei de cu-
loare impietreste: ,,Ce faci? Vrei si chemi politia?” ,Pai...
sunt cam agresivi, md gindeam si se joace altundeva.”,
se scuzd alba, inconstientd de ctd prejudecatd zace in ea.
o1l vezi pe biiatul ila inalt?” intreabi doamna de culoare.
»Acela e biiatul meu”, cade ghilotina. Toate scuzele din
lume, pe care nefericita le revarsi acum asupra ofensatei
nu o mai scapa de sentintd.

ceste doud clipuri (precum si altele realizate
de companie) au in comun faptul ci situagiile
unt prezentate anume si te prinda in capca-
na. Tranzactia benignd dintre cei doi tineri de culoare a
fost filmatd intocmai cum sunt filmate scenele de trafic
de droguri in filme, lucru sustinut si de comportamentul
absolut nefiresc pentru asemenea context al celor doua
personaje (soapte, grabd, bani scosi pe furis, numarati
discret, la colt de stradd, etc.). Cu alte cuvinte, ce vezi
tu, angajat cu prejudeciti, nu este simularea unei situatii
reale, in care ti-ar iesi prejudecitile la iveald, ci o scend
in care creierul tiu, hranit cu Hollywood, va recunoaste
semnele pentru conventia cinematografici ,tranzactie de
droguri”. Its a setup, ar spune americanii. Adica ti-a fost
inscenatd o iluzie.

In cazul celui de-al doilea clip, intentia regizorali
nu mai e atit de clard, dat fiind ca oricirei persoane cu
discerndmant, reactia putin speriatd/ingrijorati a doam-
nei bruscate la perete ii va pirea fireasci. Sugestia ei de a
ruga o figura de autoritate (patron sau politist) si-i pof-
teascd pe tinerii de afard si se harjoneasca intr-un loc
mai potrivit ar fi venit in orice context, adici indiferent
de culoarea pielii. Dar, pare si ne sugereze cei de la Em-
train, dat fiind ci biietii erau negri, cerinta doamnei nu
a venit dintr-o reald ingrijorare fagd de siguranta ei, ci
dintr-un rasism incongtient. Dimpotrivd, reactia mamei
de culoare exclude de la bun inceput ci juniorul ei ar fi
putut sa facd ceva rau (desi videoclipul ne aratd in mod
explicit ci a ficut ceva riu si nu si-a cerut scuze). E genul
de atitudine pe care Caragiale ar fi rezumat-o astfel: ,Ce
e vinovat baiatul, daca i-a zburat pélaria?” si mai cu sea-
md ,Nu-i treaba dumitale! ce te-amesteci d-ta?”

Acestea si alte clipuri educationale se gisesc pe cana-
lul YouTube al celor de la Emtrain, pe care vd recomand
sd-] vizitati, ca si intelegeti la ce sunt expusi milioane
de angajati americani in acest moment. Mie, ideologia
rasismului sau bigotismului implicit imi aduce foarte
mult cu doctrina crestind a pacatului original, iar aceste
sedinte de educare in masi a angajatilor cu slujbele de
expiere a picartului, prin spovedanie si impartisanie. In
ambele cazuri, mesajul esential este simplu si de efect:
esti moralmente defect. Picituiesti chiar si fird sa stii.
Primul pas spre ispasire este sd accepti cd nu ai control
asupra rasismului/bigotismului tdu si sd te lasi pe mina
unei forte superioare, care-ti va ghida pasii. Nu e clar
care este aceastd fortd in cazul sfintei doctrine a rasismu-
lui sistemic, ca element esential in ideologia identitard
de extrema stAnga, dat fiind ci nu avem figuri tutelare
sau carismatice in aceastd ideologie cu valente de cul.

E limpede insi ci maniera in care se fac aceste
sedinte obligatorii de indoctrinare in ideologia rasismu-
lui sistemic, in care angajatii isi recunosc vini inchipuite
si poartd mereu cu ei stigmatul de a fi reprezentantii unei
categorii ,,cizute”, sau ,intinate” (rasa albi, sau mai riu,
birbatul alb) aminteste, in chip sinistru, de reeducarea
comunistd, pe care noi si alte natii nefericite au cunos-
cut-o in cel mai brutal mod cu putinti.

Ideea reeducirii ia nagtere treptat, din interactiunea
fertil a mai multe curente de gndire, pornind cu con-
ceptul de tabula rasa al lui Locke, trecAnd prin ilumi-
nism, pozitivism si marxism, si are in centru credin;a
ferma in maleabilitatea naturii umane. Périntele reedu-
carii in lagdrul comunist a fost celebrul Anton Maka-
renko, pedagogul ,de geniu” al sovieticilor, pentru care

identitatea bazatd pe origini nu exista. Trecutul era sters
cu buretele, doar viitorul era important. Scipat de api-
sarea veacurilor si a diverselor sale straturi identitare, su-
biectul isi putea fiuri o noud identitate numai si numai
in cadrul colectivititii, raportdndu-se permanent la ea.

Noul curent radical de stAnga pare in aparentd opus
acestei doctrine, dat fiind ci identitatea ta rasiala sau
de sex sau de gen este cruciald si imuabild, in special in
raport cu grupurile vulnerabile. Ea poartad un stigmat
ineluctabil. In realitate, ins3, si acestea sunt categorii in-
ventate si raportate obligatoriu la colectiv. Poate pirea
contraintuitiv, dar a fi alb, a fi birbat, sau a fi straight sau
cis, de pildd, nu sunt, pentru majoritatea barbatilor albi
hetero i cis categorii identitare ideologice, incircate de
valente politice, ci daturi firesti ale existentei lor. Si, cu
sigurantd, nu cele care le conferd simgul individualitdgii
sau al apartenentei la un grup. Concret si simplu,
birbatii albi hetero cis nu formeazi comunititi in jurul
acestor categorii identitare, nu se percep ca reprezentanti
ai lor, nu-si construiesc identitatea in jurul lor. Tot astfel
cum tdranii mai instariti in regimurile comuniste nu se
percepeau ca fiind chiaburi sau culaci.

Intre calitatea de a fi tiran instirit si identitatea de
chiabur existi o diferentd importantd, tot asa cum intre
datul de-a fi alb sau barbat si identitatea de ,birbat alb”
existi o diferentd semnificativi. In ambele cazuri insi,
individualismul trebuie eradicat. Potrivit lui Makarenko
si urmasilor sdi, el nu este decit manifestarea unei stari
conflictuale intre individ si societate. Astfel, anularea in-
dividualismului devine benefici societitii, ba mai mult,
o conditie necesara pentru afirmarea si desivarsirea ei.

Cum poate fi, deci, anulat filonul individualist, tre-
zitd constiinta de clasi (atunci) sau de rasi/gen (astizi)
si ispdsitd vina de-a face parte dintr-un grup stigmatizat
si decdzut moral? Multi dintre noi sunt mai degrabi fa-
miliari cu reeducarea violenta, specificd , Pitestiului” sau
atator inchisori si lagire sovietice in perioada stalinistd,
unde metoda principali era violenta fizici. In realitate,
Makarenko si epigonii sii ideologici au gandit §i un sis-
tem de reeducare pagnica, prin indoctrinare constantd,
incepand din scoli si continuind la locul de munci. Ca-
zurile grave trebuiau, fireste, izolate de restul societatii,
dar si acolo se recomanda reeducarea pagnicd. La noi si
in alte tari comuniste, batdile zilnice se puteau transfor-
ma in cercuri literare in care erau comentate scrierile
marxist-leniniste.

China este notorie pentru perpetuarea acestei practici
pani in ziua de azi (chiar daci s-a impletit intr-o mai micd
sau mai mare masurd cu violenta, depinzind de climatul
politic de la ,,varf”). Mulgi prizonieri de rizboi americani
din perioada Razboiului din Coreea povestesc ci erau
supusi la nesfarsite ceasuri de indoctrinare, zi de zi, luna
de lund, pani la sfirsitul detentiei. Disidentii impartisesc
aceeasi soartd. Zecile de mii de uiguri care umplu astizi
lagirele de concentrare din Republica Populari sunt si ei
trecuti printr-un program de igienizare ideologica, cerin-
du-li-se in special sd renunte la credinta islamici.

e va obiecta ci intre reeducarea in stil comu-

nist si ceea ce se intAmpld acum in corporatiile

americane este o diferentd importanti.
Obiectia se sustine in ceea ce priveste intensitatea si gra-
dul de inregimentare al programului, precum si a nume-
roaselor privatiuni de libertiti individuale. De aceea am
botezat-o ,reeducare soft”. Insi nu se sustine in privinta
principiilor de la care porneste: anume, ci existd o sin-
gurd paradigma corectd, un singur fileru prin care putem
privi interactiunea dintre indivizi si grupuri de indivizi
la nivel de societate, si cd toate politicile trebuie si urme-
ze acestei paradigme.

Reeducarea, atat hard cit i soft, este pAni la urma
doar o excrescenti a dogmatismului (de orice factura ar
fi acesta) si a credintei ferme intr-un adevir unic, pe care
doar unii il detin, dar in care toti trebuie s creadd. Nu
intAmplitor, rdspunsul pe care il primesc cel mai adesea
intr-o polemica cu un reprezentant al acestor puncte de
vedere este ,Du-te si te educd’. Si zicind asta nu cred
mi indeamna si urmez cursurile unei facultiti de stiinte
politice, pentru cd am deja diploma cu pricina si nu pare
s ajute la schimbul de idei.

In ultimele trei articole am acoperit trei aspecte
esentiale ale militantismului de extremd stinga actual:
cultul distrugerii valorilor, cenzura legalizati si o forma
incd domoali de reeducare. Toate se regisesc, in forme
mai dure, in practicile regimurilor comuniste de pre-
tutindeni. Speranta mea e ¢ pind si cei mai inveterati
sustindtori ai idealurilor utopice de stAnga vor fi de-
acord ci cel putin in secolul XXI, scopurile nu mai scuza
mijloacele.
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Daniela SILINDEAN

Ai uitat si rédzi' era deja avertismen-
tul unui prozator cu manid siguri, cu
voce de povestitor autentic. In 2022, in-
demnul lui Bogdan Munteanu este Stai
jos sau cazi, intr-un roman tulburitor,
scris cu umor, candoare si sensibilitate.
Personajul principal, Ciprian, suferd de
epilepsie. Aflim acest lucru pas cu pas,
cand semnele, initial numai insinuate,
devin clare si pe misurd ce personajul isi
recunoaste boala. Naratiunea aluneci lin,
cu vioiciune, dialogurile sunt spumoase,
rostite cu vervd, replicile sunt spuse cu
naturalete, uneori in ritm alert, alteori
trasind un teritoriu din care irumpe o
lume invizibild pentru toti ceilalti. Asta
pentru ci, deseori, Ciprian cade fulgerat
de crize de epilepsie, iar ciderile pot avea
urmdri cumplite. Raportarea la boald
este, in mod curios, inviluitd. A vorbi
despre boali i a 0 accepta este urmarea
unui intreg proces prin care trec eroul si
cei apropiati lui.

iteva episoade sunt constru-

ite din flashbackuri — pentru

a intelege semnele si pentru
a le putea asocia cu boala care, odatd nu-
mitd, devine parte din viata protagonis-
tului si, implicit, a celor din jurul siu.
Avem in fata ochilor o lume solari, in
care apar ca personaje: Buni, Bunelu,
Mazi, Rini (Rinitul), Bazu (uscitorul
de par), Epi (epilepsia) — toate nume de
alint, pAnd si pentru boali —, ,portocalii
blanzi”, ,fosforescentii” care vin odati
cu ambulanta si cu sunetul care insoteste
aproape fiecare cazaturd: nino-nino. Ac-
cesul la ex se face mereu printr-un ches-
tionar care, pe cat de simplu pare, pe
atat de imposibil este in clipele imediat
urmitoare crizei. Informatiile medicale
si tonul specific intdresc perceptia ci
s-a IntAmplat ceva riu (,nimeni nu-ti
vorbeste asa cand esti bine”). Lucrurile
se reasazd incet-incet in matca, in timp
ce fragmentele de identitate plonjeazi la
locul lor si intrebari referitoare la nume,
spatiu, timp §i persoane capitd, rind
pe rind, raspunsuri — atunci loginul in
propria viati este unul reusit. Insi toate
ciderile, toate reflectiile conduc citre o
concluzie mult aménatd: am 40 de ani,
»azi e sAmbitd §i nu mi mai pot picili.
Am epilepsie”.

Dintre personajele care insotesc par-
cursul se distinge Buni, cea care e asociatd
mereu cu un intreg sir de minciruri — face
pireu, gomboti cu prune, clitite, e ,,mare
smecherd”, ,santajist” — isi cunoaste atu-
urile si stie mereu ce si propund pentru
a-si atrage nepotul. Buni functioneazi si
ca personaj-pézitor, atunci cAnd apare
ca auri la mult timp dupi ce ea nu mai
este. Si numai replica ,,Ce ai, ma? Tant
a murit” ne face si trecem din tirimul
aurelor in cel al revenirii din crizd. Mama
lui Cipi gliseaza de la ,,ai promis ci nu-mi
mai zici”, atunci cAnd personajul cade, la
Lstil ¢d a zis doctoru’ ca inainte sd cazi
s-ar putea si ai o aurd, ca un fel de aver-
tisment? A spus si te pui imediat jos ca si
nu te lovesti. [...]

— Aura este un sentiment de
nelinigte, care prevesteste apropierea
unei crize de epi...

— Reset!

— Reset, da. Nu mai rade! Aurele
pot include: modificiri vizuale, precum
lumini puternice, linii in zigzag, distor-
siuni in mirimea sau forma obiectelor,
pete sclipitoare, pulsante, deseori curba-
te, viziunea tunelului, pete care se ris-
pandesc incet, cAmp vizual vibrant...”?.

Acceptarea epilepsiei implica si de-
ciziile corecte legate de propria persoand,

dar si de ceilalti. Neacceptarea si ignora-
rea ei creeazd o zona tulbure intretinutd
de cel bolnav si de cei din jurul lui. A
ascunde boala inseamnd a nu §ti cum sa
reactionezi si a-i pune si pe ceilalgi in di-
ficultate. Atunci cind un om este cizut
pe trotuar/in curte/lang3 lift/in casd, ati-
tudinile sunt dintre cele mai diverse — de
la ,nu are nimic” la ,,chem salvarea”, la
filmat sau preficut ci nu se observi.
Vocea doctorului sund insi transant:
,Boala asta nu trece, doamni!”, oricite
explicatii alternative si cauze inventate ar
putea asigura apropiatii: (e de la jucatul
pe calculator sau de la fumart).

Odata criza declansata, pare ci fuge
nu numai piméntul de sub picioare, ci si
cd intreaga lume aluneci si se instaurea-
z3 tirAmuri fantastice partial cunoscute
— suficient cAt si creeze confuzie, dar si
o punere in gardi. Atunci cind au loc
caderile, supozitiile se tin lang: era beat,
»Ce-ai patit, boss, te-ai biatut cu vikin-
gii?”, ,Fankentein”. lar daci epilepticul
este un om al strizii, intervine empatia
selectivd — e clar ci a consumat alcool,
altfel nu ar pica din picioare. Chiar si
ambulanta trece pe langi si solicitd si fie
sunat dispeceratul. Angajatii unei com-
panii multinationale — cu proceduri pen-
tru orice — mai putin pentru situatii...
umane, nu stiu sd reactioneze si se zbat
intre lipsa de actiune si ganduri despre
cum ar trebui superiorii sa ia deciziile.
Deruta este maximi, comentariile sunt
intre rizibil si tragic.

Trecerile citre criza se fac pe nebi-
nuite — cum probabil ci se declanseaz
si criza. Insi ele contureazi mereu un
teritoriu ce tine aproape de fantastic’.
Spatiile de confort sunt putine — nici
propriul gind nu ajutd (,n-am nimic”,
afirmi Ciprian), nici spitalul (unde per-
sonalul nici micar nu se uita la pacient),
mama isi pune méinile pe urechi — si nu
audd nimic legat de epilepsie, pare ci
pand si pronuntarea cuvintului ar putea
face rdu. Atunci cAnd survine acceptarea,
aura actioneazd, semnalele nu mai sunt
ignorate, iar personajul se poate juca de-
a v-ai intinselea. Finalul include si un
jurnal obiectiv, prietena lui Ciprian tine
astfel de insemniri — o oglindire care
ne poate aduce si pe noi, cititorii, mai
aproape de ce este si cum se manifestd
epilepsia.

tai jos sauw cazi € un roman

emotionant, care te conduce

cu pricepere si cu mult umor
prin coridoare ale memoriei — unele
intunecate, altele senine, in care risuni
rasete sindtoase. E o carte care ne ajutd
sd intelegem mai bine cum aratd lumile
altora prin ferestrele deschise spre inte-
rior, dar si sd ne privim in ochi si sd ne
gandim la modul in care (nu) vorbim
despre boald, despre noi si ceilalgi.

* Bogdan Munteanu, Swi jos sau
cazi, Editura Nemira, Bucuresti, 2022

' Bogdan Munteanu, Ai uitat si rdzi,
Editura Nemira, Bucuresti, 2016.

2 Epilepsia este o boald neurologi-
cd, in care grupuri de celule nervoase sau
neuroni transmit semnale anormale. In
epilepsie, activitatea neuronald normala
este perturbatd, cauzind senzatii, emotii
sau comportamente ciudate si uneori
convulsii, spasme musculare si pierderea
constientei”, cf.: http://www.aspe.ro/in-
dex.php/despre-epilepsie/.

3 Bogdan Munteanu, Stai jos au cazi,
Editura Nemira, Bucuresti, 2022, p. 37.

4 Intr-o intilnire cu studentii
medicinisti de la UMFT, in cadrul pro-
gramului LiteraTURA, scriitorul Bog-
dan Munteanu relata citeva astfel de
episoade, respectiv de imagini, desprinse
parci din picturile suprarealiste.
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Mihai Zgondoiu stie cum sd-si pund
imaginile in scend. Fiindci nu e doar
artist vizual, ci, de ani buni, si galer-
ist, curator si cadru universitar la Arte,
el a invidtat sd priveasca si in context, si
inteleagd configuratia unui spatiu, si-i
adapteze structurile interne la ceea ce
doreste si fie “Inscenat” acolo, si adauge
contrapuncte ori si mizeze pe epicitate,
sd rupid monotonia sau si o foloseascd
pentru o mai buni intelegere a demer-
sului expozitional. C3 asa e st mirturie
si cea mai recentd expozitie a lui, ,,Omul
aproximativ 3.0”, de la Kunsthalle Bega
din Timisoara. Intriga ei devoaleazi pre-
ocuparea artistului pentru civilizagiile
extraterestre, pentru marturiile con-
semnate in presi ale unor oameni — de
stiintd sau profani — care probeazi si/sau
madrturisesc ~ existenta extratere§trilor,
pentru imprevizibil.

e altfel, cam ca o intAlnire

de gradul 3 este si instalatia

lui Zgondoiu, ce ,concer-
teazd” desene ficute direct pe simeze,
desene din caietele sale de schite, din
intervalul 2012-2021, proiectate pe trei
ecrane aranjate in forma piramidala, si
care succed cinematografic, fotografii
mortuare (ca de pe crucile din cimitirele
romanesti), cu chipurile unor personaje
celebre din filmele SF de ieri si alaltaieri
(personaje care, desi pareau invincibile,
si-au dat obstescul sfarsit in lupta dreap-
td: cu bratele/tentaculele goale, cu arme
pimantene ori cu lasere de toate culori),
pupitre, precum cele “oficiale”, unde se
putea citi/risfoi, doar in pozitie bipeds,
colectia revistei lunare Lumea Misterelor,
din perioada 2012-2021, fiecare cele 12
numere fiind legate intr-un “codex al
intelepciunii’, decupaje din Fenomen Pa-
ranormal (una dintre primele reviste de
acest fel din Romania, apirutd in 1994),
cu stiri terifianate, halucinante, amuzan-
te sau (?) neverosimile, lipite pe peretii
spatiului (nu ceresc, ci al galeriei). Totul
inviluit intr-o lumini violetd, rece ca o
noapte pe planeta Neptun, si in coloana
sonord pe care artistul a conceput-o im-
preund cu Hasan Nasser, compozitor de
muzica de film.

Ei bine, Zgondoiu da chiar de la
intrarea in ,navd’ o posibildi ampren-
ti (suntem in era digitali, nu uitati!)
de descifrare a demersului siu, fiind-
cid prima imagine pe care vizitatorul o
intilneste este cu cea a unei cépii dupi

prima pagind a ziarului Roswell Daily
Record, din 8 iulie 1947, unde este (si)
un articol ilustrat cu o fotografie in care
Carol al II-lea apare aldturi de Elena Lu-
pescu. Am inteles cd aceastd imagine nu
e pusd intAmplator la loc de cinste, fiind
consideratd un testament al ufologilor,
care-i fereste de rele, dar in niciun caz de
fiinte din alte universuri.

Preocuparea, de lungi duratd, a
artistului niscut la Medias, scolit in
Timisoara si mutat in Bucuresti pentru
extraterestri pare una serioasd, madcar
in zona desenului. Sunt imaginate sute
de chipuri de aliens, iar metamorfozele
prin care interesul siu a trecut in timp se
observi in intensitate, formi si expresi-
vitate. Fie ci sunt autodictee, fie ci sunt
elaborate, ele (re)amintesc ci aveam de a
face cu un grafician sensibil si meserias.

Ludicitatea lui Mihai Zgondoiu n-
a vizat, cu acest ,Om aproximativ 3.07,
doar un public obisnuit cu arta contem-
porand si cu arta pe care chiar el o face.
Catd vreme expozitia a fost deschis, s-au
organizat workshop-uri si tururi ghidate
pentru copii si adolescenti, care au fost
pusi fata in fatd cu perspectiva artistico-
ironico-stiintifici a instalationistului.
Mai mulg, la inchidere a avut loc un per-
formance in care, imbricat intr-o salo-
petd aseminitoare cu cea de cosmonaut
aflat in timpul liber, Zgondy (e numele
cu care-si semneazd lucririle) s-a trans-
format in oracolul celor care, spunind
un numir de la 1 la 11, aflau o dezvi-
luire senzationald ce li se citea, cu voce
tare, din Lumea Misterelor, deschisi la
intdmplare (oare mai existi intAmplare
in lumea 3.0?) de mina norocoasi.

N-as ocoli un accent pe care expozitia
a tinut sa-1 puni si si-l faci vizibil. Si pu-
pitrele de lecturd, dar §i anumite desene,
au fost asezate in elipsd, care, de altfel, e
un simbol cu care artistul lucreazi, in-
spirat si de forma ochilor de extraterestri
(orice astfel de fiintd care se respecti are
doud elipse de unde ne priveste cu in-
teres ori cu dispret, inci nu stim), si de
geometriile antice, sacre, ezoterice.

xpozitia lui Mihai Zgondoiu

a fost una cu un atat de mare

succes la public, incit nu a
fost vizitatd numai de sute si sute de iu-
bitori de art, ci si de generalul in rezer-
vd Emil Strdinu, ufolog romin de top si
conspirationist cu temei. Mai mult, sur-
se care au dorit sd-si pdstreze anonima-
tul spun ci, noapte de noapte, deasupra
galeriei au fost vizute lumini si umbre
ciudate, de proveninentd necunoscutd,
iar un desen a disparut pur i simplu.
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FITS 2022: Frumusete

Festivalul International de Teatru Sibiu a avut loc
anul acesta intre 24 iunie — 3 iulie si a inclus evenimen-
te variate: teatru, muzici, dans, circ, lecturi, conferinte,
dezbateri, lansiri de carte, ateliere, expozitii, instalatii,
film. Organizatorii au conceput programul pentru a
asigura accesul publicului in format fizic, online si hi-
brid, asadar FITS a fost disponibil in numeroasele spatii
de joc, dar si de la distantd, dupi ce ai parisit silile de
spectacol sau chiar Sibiul. Editia cu numirul 29 a avut
o temd generoasd — Frumusete. Ca in fiecare an, orasul
intreg a fost intr-o continud prefacere, transformat in
scend pe care se revarsi, din toate cotloanele, vorbe,
sunete sau reprezentiri festivaliere. Acorduri de fanfa-
rd sau aparitii colorate ale creaturilor fictionale, statui
vivante, acrobatii la indltime, care alegorice urmate de
multimi curioase pe strizile pietonale si in piete sunt
intalniri care iti semnaleazd neobisnuitul, particularul,
explozia de entuziasm, sirbitorescul.

La fel si vuietul strizilor sau al sililor de spectacol
pline ochi — imagini aproape incredibile dupd cele cu
locurile goale si distanta impusa in timpul pandemiei.
Spectatorii au fost, fird indoiald, dornici de a-si relua cu

bucurie intilnirile produse de festival. Nu au lipsit nu-

mele mari (amintesc numai citiva dintre artistii prezenti
la Sibiu: Krzysztof Warlikowski, Pippo Delbono, Laeti-
tia Casta, Sasha Waltz, dar lista este extrem de lungd),
companiile venite din intreaga lume, purtind pecetea
diversitdtii, intr-un numir impresionant de evenimente
(organizatorii au anuntat peste 800 incluse in program).

rimul spectacol pe care l-am vizut anul aces-

ta la Festivalul International de Teatru Sibiu

a fost lubire, creat de artistul italian Pippo
Delbono. La el mi voi opri pe larg, in rindurile care
urmeaza.

Tubire

ERT Emilia Romagna Teatro - Pippo Delbono
Company

Conceput si regizat de Pippo Delbono

Text de: Pippo Delbono si dupi diferiti autori

Cu: Dolly Albertin, Gianluca Ballaré, Margheri-
ta Clemente, Pippo Delbono, Ilaria Distante, Aline
Frazao, Mario Intruglio, Pedro J6ia, Nelson Lariccia,
Gianni Parenti, Miguel Ramos, Pepe Robledo, Grazia
Spinella

Muzica originala: Pedro Jéia & Various Artists

,Fiecare dintre noi cauti iubirea, incercind si sca-
pe de asaltul fricii. In aceastd cilitorie, desi constienti

de dorul constant de iubire, ciutim si o evitim; o
caut si o vreau in acela§i timp. Tocmai asta ne sperie.
Insi, pe aceastd cale, in compania muzicii, a vocilor,
a imaginilor, putem gisi impacarea, o clipi de pace
in care iubirea si se manifeste dincolo de orice fricd”.!
Iubirea e deasupra tuturor, ce altceva pot face oamenii
decit s iubeasca si si uite, sd iubeasci / chiar si gresit,
dar si iubeascd, cu sigurantd sa iubeascd? / S3 iubeasci
ceea ce marea arunci la tarm / sa iubeasci ceea ce ea
ingroapa si ceea ce, / in briza mirii, este sare, ori sete
de iubire ori puri neliniste? / [...] Acesta ne este desti-
nul: si iubim fard limite, /si ne iubim pani si lipsa de
iubire™. Acestea sunt citeva dintre premisele de la care
pleacd demersul companiei.

pectacolul creat de Pippo Delbono se

hrineste din contraste care servesc artistic si

care se construiesc pe mai multe paliere. Pri-
mul e cel tematic si irumpe, pe de o parte, din dorinta si
din nevoia de a vorbi despre iubire, pe de alti parte, din
paradoxala neputingi de a-i da glas. Un al doilea strat,
poate cel mai vidit, e cel vizual, in care lumina, costu-
mele si prezentele de pe scend compun tablouri puter-
nice care trimit la pasiune, visare, violentd. Luminile de
sald se sting, semn cd spectacolul poate incepe, iar pe
langi randurile de spectatori urci Pippo Delbono si se
asazd la o misutd pe care stau rAnduite un microfon si
paginile cu text luminate de o mici lampa.

Albul costumului il distinge clar, la fel cum costu-
mele 1i anuntd pe rapsozii care cAntd pe scend insotiti
de chitard sau numai cu vocea. Rosul patimas turnat
in fundal e intretinut de inflaciratele ritmuri de fado,
de bratele care se arcuiesc cu nerv si pledeazd senzu-
al pentru gisirea iubirii pasionale. Sfasietoare, muzica
avanseazd cu fortd, in volute, intretine melancolia care
se instaureazd pas cu pas. Mai mult, fragmentele de po-
eme recitate vin si se aseze agale pe faldurile sufletului.

il ascultim pe Pippo Delbono care rosteste rar,
foarte aproape de microfon, ii auzim respiratia, pauzele
si cuvintele ingreunate de sens. Afirmi ci nu poate vor-
bi despre iubire, insi tot discursul il contrazice. Vocea
e despdrtitd de reprezentarea de pe scend — corpul siu
e static, insoteste, Céliuze§te, creeaza imagini nducitoa-
re, surprinzitoare. Te conduce de la microfon, agezat
la distantd de ceea ce se petrece pe scend, la addpostul
temporar al intunericului din sald (pAna in scena fina-
14, cAnd paseste pe scend). Cuvintele capiti carnalitate,
dor, sunt neasemuit de frumoase, se topesc si se mistuie
apoi. Rostirea, muzica fado, poemele, dansurile, lumi-
na care inviluie interpretii se inlintuie, drapeaza si pun
in evidenta feluri de iubire si moduri de a vorbi despre
cum iubim. Uneori, se reliefeazi in tulburitoare tablo-
uri recognoscibile sau de o stranietate care fascineaza.

Un intreg univers sonor, cromatic si ideatic, se contu-
reazd: sunete de api, de valuri, de mare, lumina irea-
14 contribuie la atmosfera de visare, te poartd intr-un
tirAm construit de artisti si in care experientele devin
lesne de proiectat.

Pe scend sunt putine obiecte — citeva scaune si
microfoane cu rol practic si un copac cu valoare meta-
foric-simbolica. Va fi si punctul de plecare pentru pilda
in care un copac sterp este udat ani dupi ani si, in cele
din urmi, infloreste — o pildi care vorbeste despre gri-
j, despre bunitate, si despre speranti. Copacul udat
zilnic da floare, vorbele despre iubire il fac s infloreascd
si pe cel aflat sub ochii nostri. Daci am face in fiecare
i un ritual, lumea s-ar schimba, ni se spune. Cand nu
stim cum sau nu putem s vorbim despre iubire ne cer-
nem neputinta in poezii, in cintec. Totul e impregnat
de iubire, iar aceasta sti, in montarea companiei, sub
semnul urgentei.

Forta cuvintului este recunoscutd, de aici ideea
de a distruge unele cuvinte care aduni in ele feroci-
tatea si care, disparute, ar putea anula si realititile pe
care le numesc. Pippo Delbono face apel la realititi
senzoriale discret insinuate in memorie, de pilda la
diminetile senine care sunt cufundate nu in cuvinte,
ci in ticere, ele ,nu au voce”, pentru ci nu au nevoie
de una. Sau mici ritualuri care si dea iluzia ci atunci
si acolo iubirea e inci prezenta si cd, prin intermediul
lor, mai poate fi pastratd, opritd odatd cu timpul. Ca
printr-o incantatie, ar putea pastra si clipa, si persoana
iubitd: ,acesta e cintecul de iubire prin care iti vor-
besc pentru ca tu, ascultdndu-l, si fii a mea / acesta
este poemul — amigire a chipului tu — prin care caut
abolirea mortii”. ,Trasez conturul corpului tiu iubit
si pierdut pentru ca, inconjuratd de el s fii a mea”.
E mentionatd, cu furie si ,dictatura iubirii” — numai
cand vrei tu, o zi da, alta nu, atunci cind iubirea este
picurati ca printr-o pipetd, dupd bunul-plac al unuia
dintre iubiti.

Tonul este confesiv, incircat de durere cind iubi-
rea e aliturati cu moartea. Atunci cind doliul invilu-
ie perspectiva si face ca nici cuvintele si nu mai poatd
parisi corpul — e dragostea despre care nu poti vorbi.
Unul din teritoriile evocate este Portugalia — tara fado-
ului, a poemelor de dragoste, dar si a mortii, a poetilor
persecutati cd scriu poezii, un teritoriu caracterizat ,atat
de profund de un imaginar melancolic, dureros, elegiac.
Un loc facut din pasiune si nostalgie, dar, mai cu sea-
mid azi, si din moarte”.? Extinderile sunt si citre Cabo
Verde si Angola — unde povestile de rizboi si conflict
armat fac ca preocuparea pentru iubire si treacd in plan
secund. Cintecele poartd particularitatea tinutului,
a limbii si a ritmurilor. O eliberare din ingeminarea
mortii cu iubirea vine prin intermediul carnavalescului:
mortii sunt adusi la viatd prin sirbatoriri si ceremonii
in care spiritele coboara printre cei vii si dintuiesc ali-
turi de acestia. O scend care impresioneazi e aceea in
care mistile acoperi fetele celor care le poartd, in acest
caz, masca ascunde nu numai identitatea, ci si fiintarea:
vii si morti se afla in acelasi loc, intr-o sirbatoare a lu-
milor.

pectacolul este duios, tandru, profund,

emotionant, atinge coarde si le face si vibre-

ze mult timp dupa ce s-a incheiat. Alternea-
z3 intensititi intr-o unduire care te ademeneste, pune
ganduri in fraze memorabile, aliturd fictiuni si realitati
intr-un discurs fluid, pasional, tulburitor. ,Am vrut
sd fac un spectacol despre iubire, n-am putut”, spune
Pippo Delbono si totusi citd frumusete si riscolitoare
melancolie, cate ipostazieri intr-un ceas de fubire!

! Declaratia lui Pippo Delbono e extrasi din caie-
tul-program al spectacolului.

2 Versurile ii apartin lui Carlos Drummond De An-
drade si sunt incluse in spectacolul Zubire. In spectacol
sunt recitate versuri din poeme de Eugenio De Andra-
de, Daniel Damdsio Ascensao Filipe, Sophia de Mello
Breyner Andresen, Jacques Prévert, Reiner Maria Rilke
si Florabela Espanca.

3 Cf. https:/[www.teatro.it/spettacoli/casalmaggio-
re/comunale/2021-2022/amore



la circ

Dana CHETRINESCU

in zilele noastre, daci vrei si te mi-
nunezi de ceva, nu mai poti si te duci la
circ. Acesta a devenit un loc corect poli-
tic, in care angajatilor li se face instruc-
tajul de protectia muncii de doua ori pe
zi, iar animalele au dispdrut pentru ca nu
pot fi tinute in captivitate sau obligate si
presteze muncile oamenilor. Asa cum ne
arata filmul de animatie Madagascar 3,
Fugiriti prin Europa, un circ cu animale
poate avea un succes rasunitor doar dacd
animalele isi iau singure soarta in maini
si colaboreazd de bunivoie, alegAndu-si
propriile numere si chiar semnand con-
tractglgcu impresarii.

n locul circului de altidati, deci,

la care poporul se putea minuna

in fata celor mai nemaivizute
fiinte i a celor mai nemaiauzite povesti,
astazi, presa in ciutare de senzational poa-
te gisi alternative viabile ... la sat. Cand
Blaga scria cd vesnicia s-a ndscut la sat,
mesajul dorit era altul decat cel desprins
dintr-o stire autohtond despre nimic,
dar totusi un nimic generator de mari
uimiri. Carevasizica, in satul Rapa de
Jos, mai bine de jumaitate din populatie
poartd numele Ion si are aproape 90 de
ani'. Reporterii de investigatie au descins
de indatd la fata locului pentru a dezlega
misterul. Dar, intrebati care este secre-
tul longevititii — dacd nu si al lipsei de
imaginatie in selectia onomastica — local-
nicii au dat raspunsuri nu prea palpitante,
dar zrendy. Toti au spus i isi petrec viata
lucrand la cAmp sau in grading, deci, daci
am traduce pe intelesul contemporanului
urban, au un regim outdoor. Astfel incit
stirea, din senzationald, ajunge demna de
o reclamd la Hornbach.

Ne putem insd aminti ca insusi con-
ceptul de cire, ca show sau performance,
inventat de americanul PT. Barnum,
s-a sprijinit pe citiva piloni importanti,
printre care se distingea cea mai bitrani
femeie din lume. Mai erau, pe langi ea,
si Annie Jones, femeia cu barba (care avea
foarte multi admiratori, iar la batrinete
a semnat o petitie solicitdind ca terme-
nul de ciudat si nu mai fie aplicat celor
cu exces de pilozitate), Myrtle Corbin,
fata cu patru picioare (de fapt, fata cu o
siamezd nedezvoltatd), Isaaac Sprague, zis
si scheletul uman pentru ¢, la o inaltime
de 1,70m, cintirea doar 20 kg, sau cele-
brii Chang si Eng, pe care chiar Barnum
i-a botezat siamezi pentru ci proveneau
din Thailanda. Nu putem si-l uitim pe
Tom Degetel, un biiat care s-a oprit din
crestere la varsta de 4 ani, pe care Barnum
l-a prezentat nici mai mult nici mai putin
decit Reginei Victoria, la inima cireia a
ajuns mai repede decit la cele ale lorzilor
Majestiii Sale. In ciuda opozitiei generale
de la Curte, Victoria, ea insisi misurdnd
1,50 m pe varfuri si avind, pare-se, mare
apetentd pentru ciuddtenii, i-a primit pe
circarii americani. Dar, cum Barnum nu
era omul jumitatilor de mésurd, iar un
spectacol de-al lui trebuia sd aibd audienta
maximd, lorzii au fost ademeniti nu cu
dimensiunile Degetelului, ci cu tricornul
sdu, cici nimeni nu oferea o parodie mai
convingitoare a micului caporal decedat
pe Insula Sf. Elena decit Tom al nostru.

Cea mai batrina femeie din lume
prezentatd de Barnum new-yorkezilor se
numea Joice Heth si era, chipurile, doica
de culoare a lui George Washington, in
varsta de 161 de ani. De fapt, circarul a
cumpirat o sclavd pe care a invitat-o si
spund o poveste induiositoare despre co-
pilaria primului presedinte, in schimbul
unei taxe de 25 de centi per spectator.

Cand lui mammy i-a venit sorocul, lui
Barnum i-a fost atit de greu si se des-
partd de ea, incAt a mai incasat 10 centi
de ciciuld pentru ca admiratorii batranei
sa asiste la autopsie. Atunci s-a contatat,
insa, ci femeia nu avea nici jumdtatea
varstei ldudate. Acest lucru nu l-a impie-
dicat pe omul de afaceri si vorbeascd in
continuare ,de cea mai mare curiozitate
naturald si nationali™. Joice Heth putea,
cu putind imaginatie, si-i pacaleasca si pe
unii sceptici, fiindci arita — din putinele
desene care ne stau la dispozitie — ma-
tusalemicd: stafiditd, mdruntd, aproape
oarbd si paralizata, vorbind ragusit despre
schimbarea scutecelor Pirintelui Fonda-
tor al Americii.

Privind retrospectiv, nu este de mirare
ca, dintre toate ideile lui Barnum, aceasta
s-a dovedit cea mai controversata. Exploa-
tarea ,ciudatilor”, mai treaci-meargd, mai
ales cd un biopic recent si muzical, care il
flateazd pe Barnum prin distribuirea lui
Hugh Jackman in rolul principal (Omul
spectacol, 2017), militeazd puternic pen-
tru respectul si afirmarea minoritdgilor cu
dizabilititi fizice. Dar exploatarea unei
persoane cu cinci straturi de problematici
identitare (femeie, neagra, batrina, siraci
si cu handicap) pur si simplu se loveste
de prea multe tabuuri sociale pentru a fi
usor digeratd, chiar si indulcitd de ritmu-
rile sdledrete ale melodiilor si dansurilor
interpretate de Zendaya (notd — artistd de
culoare!).

PT. Barnum a fost intr-adevir un
personaj controversat. Dovadd sunt si
cugetirile care 1i sunt atribuite. Cea mai
nobila artd, se crede ¢ a spus americanul,
este aceea de-a-i face fericiti pe altii (de al-
tminteri, acesta este si motto-ul filmului
mai sus amintit). Dar tot Barnum ne-a
spus in eseul siu best-seller, pe care am
putea si-1 traducem ca Moftangiii lumis®,
cd in fiecare minut se mai naste un fraier
pe lumea asta. La mijloc intre sublim si
ridicol, deci, Muzeul American al lui Bar-
num din New York avea vitrine cu artefac-
te, 0 expozitie a figurilor de ceard, precum
si sali special amenajate in care se tineau
prelegeri in fata unui public numeros. In
plus, la muzeu era si gradind zoologici,
unde puteau fi admirate, printre altele,
balene albe, prinse in apele canadiene. Tot
aici se putea vedea ceva ce contravenea tu-
turor legilor naturale: pridirorii si prada,
traind in aceeasi cugcd, in deplind armo-
nie. Cel putin asa spuneau ziarele, pina
intr-acolo incét infiintarea Societdtii Ame-
ricane pentru Prevenirea Cruzimii fatd de
Animale, ASPCA, in 1866, ar putea sa fi
fost accelerat de ceea ce se petrecea in si
pe langd arenele lui Barnum.

ovestea lui Joice Heth a fost o

inventie. Femeia cdreia Bar-

num i-a atribuit 161 de ani
nu a existat niciodati. Existd, astizi, insi,
femei de 116 ani. Cea mai batrdna este o
frantuzoaicd. Mai spectaculoasa, insa, este
Tekla Juniewicz, cu citeva luni mai tini-
ra, care, pe langd varsta, desi nu se poate
liuda ci I-a dezbricat pe George Washin-
gton, detine recordul a cinci cetitenii, cu
toate ¢ nu a fost nici pe departe un glo-
be-trotter. Néscutd in Imperiul Austro-
Ungar, Tekla are o biografie rezumati de
Wikipedia printr-o multime de steaguri
— austriac, maghiar, polonez si ucrainean.
Ionii si chiar Ion Ionii din Rapa de Jos
au fost mai ghinionisti in palmaresul lor.
Sau, probabil, mai norocosi.

! G4media, 7 ianuarie 2022.

2 The Joice Heth Exhibit, The Lost
Museum Archive, 2022.

3 PT.Barnum, The Humbugs of the
World, Cambridge University Press,
2013.

Ciprian VALCAN

Intr-un excelent articol intitulat ,Un curieux probléme historique: Les origines
du nom Viét-Nam”, publicat in anul 1959, Jean Rispaud observi ca exista doui cu-
rente de opinie referitoare la numele Vietnamului. Primul dintre acestea, sustinut in
principal de istoricii francezi, afirma ci numele Viéte-Nam a fost ales si impus de im-
paratul chinez Kia King in 1803. Al doilea, sustinut de istoricii vietnamezi, pledeazi
pentru teza ci numele Viét-Nam a fost ales in mod liber de imparatul vietnamez
Gia-Long in anul 1804. Rispaud face o descriere a situatiei care a dus la alegerea aces-
tui nume, oferind toate informatiile contextuale care permit intelegerea complexului
sistem de relatii ce a functionat de-a lungul timpului intre China si Vietnam.

eusind sa unifice teritoriul vechiului regat numit de chinezi Annam, adi-

ci ,Sudul pacificat”, inclus in Imperiul chinez intre 111 1. Ch. si 939 d.

Ch., iar apoi aflat mereu in orbita imperiului, fie ca stat independent,
fie ca stat care plitea tribut imparatului Chinei, regat care fusese divizat vreme de
circa doui secole, Gia-Long a dorit si obtina confirmarea statutului siu din partea
impiratului chinez Kia King si i-a trimis o scrisoare conceputa intr-un stil plin de
umilitate, cerindu-i si-1 investeascd drept suveran al regatului Nam-Viét.

Impiratul a fost de acord cu instalarea pe tron a lui Gia-Long, dar nu a acceptat
sugestia acestuia ca numele regatului s fie Nam-Viét, ci a decis ca noul regat si poar-
te numele Viét-Nam. Rispaud explici ratiunile refuzului specialistilor in probleme
de protocol de la curtea imperiald chineza: ,,Viét”, care se traducea in chinezd ,,Yue”,
a fost, in antichitate, numele unui stat limitrof Chinei. Acelasi termen ,,Yue” reapare
in denumirea a doui state succesoare primului: Min Yue si Nan-Yue (care se traduce
in vietnamezd ca Nam-Viét) socotite parte a civilizatiei chineze si evocate intr-o serie
de celebre texte literare.

Nam-Viét a fost, de asemenea, numele statului fondat de seful rizboinic vietna-
mez Ly By care s-a razvritit impotriva chinezilor si s-a proclamat impdrat in secolul
VI d. Ch. Asadar, primul motiv al refuzului a fost acela ci numele ales de Gia-Long
era socotit ca apartinind unor teritorii care ficeau parte din Imperiul de Mijloc. Al
doilea motiv a fost acela de a descuraja orice referintd la un stat care a refuzat sa se
supund chinezilor.

Conform lui Rispaud, Gia-Long a trebuit s para ci acceptd varianta propusi de
impiratul chinez Kia King, care a si emis doud edicte in anul 1803, unul prin care
decidea ci noul regat se va numi Viét-Nam, iar la doilea prin care stabilea ci acest
regat 1i va trimite tribut din doi in doi ani si ii va prezenta omagiul suveranului siu
din patru in patru ani. Rispaud noteazi ci: ,,In 20 martie 1804, la Hanoi, in palatul
Kinh-thien, care fusese pe vremuri al regilor L¢, o ambasadi chinezi i-a oferit, cu
mare pompd, lui Gia-Long decretul de investituri si atributele vasalititii sale, mai
ales un sigiliu de argint aurit care cintirea, se pare, sase kilograme si al cirui miner
reprezenta o cimila ca semn al supunerii”.

In fapt, Gia-Long n-a fost deloc multumit cu numele ales de Kia King pentru
regatul lui, asa c3, in timpul domniei sale, a interzis utilizarea acestuia. Pentru a numi
regatul condus de Gia-Long si apoi de succesorii sii, s-au folosit, conform lui Rispa-
ud, urmitoarele formule: Viét, Dai Viét (Marele Viét), Annam, Dai Nam (Marele
Sud). Numele Vietnam n-a inceput si fie folosit decit dupd anul 1906, in cadrul
miscarilor nationaliste create pentru a actiona in vederea obtinerii independentei
acestui teritoriu si s-a impus definitiv gratie declaratiei de independentd a lui Ho S$i
Min din 2 septembrie 1946.
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sarmantei de geniu malefic, ce-si schimbd
migtile cu usurintd, in functie de interlo-
cutor si interes.

Un alt tip de geniu, precoce, apartine

Pini si pentru impdtimitii lui Jane
Austen, nuvela epistolard Lady Susan poa-
te constitui o surprizd. Neinclusi in seria
marilor romane care au ficut-o faimoasd
pe scriitoarea britanicd de secol XIX, ea
se inscrie printre manuscrisele ,juvenile”,
concepute cu talent artistic fulminant
chiar Inaintea inceputului de veac, cind
scriitoarea iesea din copildrie i intra in
adolescentd. Menite si-i amuze familia si
apropiatii, aceste exercitii timpurii debor-
deaza de imaginatie, energie si placere a ex-
perimentului, exagerarii, parodiei spumoa-
se si pot face deliciul celor ce au privilegiul
sa le descopere, chiar cu mare intarziere (sa
nu uitdm ci §i capodoperele incontestabile
ale autoarei au fost, initial, publicate sub
protectia anonimatului §i recuperate abia
postum drept unele dintre cele mai impor-
tante scrieri ale vremii).

ady Susan se presupune a fi fost

opera unei Austen abia trecutd

de majorat. Sortitd si vada lu-
mina tiparului dupa aproape opt decenii,
in 1871, diferd de majoritatea celor ce au
consacrat-o pe maestra romanului de mo-
ravuri britanic. Protagonista e o aristocra-
td fard limite si scrupule, de o inteligenta
egal sclipitoare si feroce, folositd in infinite
maginatiuni pentru a-si asigura si mentine
propria bunistare dupd pierderea sotului.
Fermecitoarea viduva invirte pe degete
birbatii ce au ghinionul de a-i apirea in
cale, reusind, de altfel, si zipiceascd si
femeile cu aproape la fel de mult succes,
printr-o artd a disimularii si manipularii
dusi la perfectiune. Daca punctele de vede-
re, convingerile si reactiile la actiunile sale
alterneazi, ilustrind nu arareori indoielile,
remusgcirile, sovdiala provocate, cu buna
stiintd, celor din jur, constantd e hotirarea
de a-si controla soarta si a intoarce fiecare
situatie in favoarea ei, cu orice pret.

Ficind turul resedintelor convenabile
telurilor inevitabil romantioase, desi na-
tura-i pare de un pragmatism iesit din co-
mun, Susan Vernon profitd de bunivointa
cumnatilor pentru a se instala temporar in
conacul lor de la tard i a-gi urzi planurile
de propisire departe de lumea dezlanguiti
impotriva-i dupd ce il sedusese pe mult-
insuratul domn Manwaring. Lipsitd de
retineri sau rusine, se dovedeste cocheta
perfecti: vanitoasd, narcisiacd, egoistd, in-
sensibild nu doar la conventii sociale, ci si
la sentimentele apropiatilor, pretendentilor
(fird exceptie, mult mai tineri) si chiar pro-
priei fiice, toti tratati drept pioni intr-un
joc avantajos. Despre incurcatele ite ale
comploturilor succesive aflim din singura
corespondenta onestd, cea cu Mrs. John-
son, amica londonezi cu niravuri asemi-
ndtoare, posesoare de sot in varstd, bogat
si detestat. Aici se aratd adevirata fata a

creatoarei acestei eroine improbabile,
ce da peste cap normele romantismului
edulcora(n)t si arunca in aer asteptirile de
protagonista diafana, linistitd, dispusd si se
maturizeze si si-si construiasca o existenta
acceptabild in societatea patriarhald si ri-
gida a vremii. Speculantd emotionald fard
cusur, Lady Susan se reflectd in oglinzile
multiple ale unor discursuri pe care Austen
le controleazi cu precizie si abilitate de in-
vidiat. In functie de expeditor si destinatar,
fiecare schimb de scrisori isi are vocabula-
rul, tonalitatea, prejudecitile, incarciturile
proprii si replicile memorabile, iar cititoru-
lui nu-i rimAne decit si asiste, deconcertat,
la spectacolul perspective]or ce-1 angajeaza,
simultan, drept martor §i victima. Perso-
najele nu sunt extrem de numeroase, dar
numele lor (Catherine, Charles, Frederica,
Reginald s.a.) devin irelevante odati ce se
relevid a fi simple fantose cu care jongleazi
viduva cu ambitii.

Evident, se poate pune si intrebarea
referitoare la sansele unei femei singure
intr-o lume a barbatilor, dar scopul nu
scuzd mijloacele, iar Susan Vernon rima-
ne un apogeu al cinismului cu gratie, ne-
maiintilnic la Austen si greu de egalat in
epoci. Compromisul de final - cAnd ma-
riajul nu se face cu prima optiune vizatd
de notoria flirteuzi, ci cu nefericitul Sir
James Martin, respins de fiica ce nu se lasa
prinsa in uneltirile mamei — frizeazd mora-
la dar, dincolo de obisnuitul joc de scend,
satisfactia afigatd contine promisiunea im-
plicitd a continudrii divertismentului fard
perdea. Austen construieste un personaj
admirabil §i execrabil in acelasi timp, o
expresie a frustrarii inteligentei incorsetate
de sexism si conservatorism, un monstru
cu chip de inger, ce perverteste farmecul in
venin cu senindtate i ingeniozitate demne
de o cauzi mai buna.

Anara scriitoare exploateazd cu

nesat ridicolul situatiilor, ab-

surdul comportamental, para-
doxalul, contradictoriul, ingelitoria sofisti-
catd si preficitoria cu gene lungi, ipocrizia
privatd §i comunitard, stratagemele puterii
si virtutii intr-o lume dominatd de clisee,
tridirile cu zZimbetul pe buze ale indivizilor
manierati, dar giunosi in exces. Portretul
lui Lady Susan incorporeaza o acidi critici
a mentalitiglor si apuciturilor epocii, iar
epistolarul a la Samuel Richardson di sea-
ma de circumstante ce pericliteazi notiunile
esentiale de independenta a trupului si spi-
ritului. Nuvela lui Austen infiereaza nu doar
un tip de comportament, ci si un stadiu al
societdtii inviluit in obscuritate, ﬁlgirnicie,
mistificari vechi §i noi, moravuri usoare si
sentinte grele. O mici bijuterie a histrio-
nismului, oricAnd gata de punere in scena,
Lady Susan incAntd si inspaimanti lejer.

Adina BAYA

Personaje  feminine puternice,
intrigi romantice, clevetiri si legituri
interzise, presiuni i tensiuni morale.
Toate agezate pe fondul conventiilor
sociale ce definesc clasa inalti britani-
ci de la inceputul secolului al XIX-lea.
Si toate impachetate intr-un ambalaj
in care drama si parodia sunt impletite
strins, iar dialogurile savuroase dau un
dinamism ce te ine mereu aproape de
poveste. Nu ¢ de mirare ¢ acest me-
lanj de ingrediente, chiar daci brevetat
de Jane Austen cu peste doud secole in
urmd, a trecut cu brio testul timpului.
Desi plasate intr-un context cu care
multi dintre cititorii ei de azi poate se
identificd greu, scrierile lui Austen au
o atractivitate perend, doveditd inclu-
siv prin multiplele ecraniziri.
omane precum Emma sau
Mandrie si prejudecati au
vut parte de un sir lung
de reinterpretari §i adaptiri pentru
marele si micul ecran. Iar comentariile
satirice implicite ale autoarei pe margi-
nea constrangerilor legate de clasd so-
cial si moralitate au fost aduse la zi de
un numdr impresionant de scenaristi si
regizori.

Poate nu la fel de vinata precum
romanele celebre scrise de Jane Austen,
nuvela Lady Susan reprezintd un studiu
de caz excelent pentru predilectiile te-
matice si stilistice ale autoarei britanice.
Ea a fost transformati intr-o comedie
romanticd numitd fubire si prietenie
(Love and Friendship, 2016), cu Kate
Beckinsale si Chloé Sevigny in rolurile
principale, iar scenariul i regia semna-
te de Whit Stillman. La fel ca in multe
dintre scrierile lui Austen, personajul
feminin central are un unic traseu de-
zirabil in viagi: mariajul cu un domn
ce posedd o avere generoasi. Rimasi
viduvad si mami a unei fiice la varsta
miritisului, Lady Susan Vernon este
hotiratd si gaseascd un pretendent su-
ficient de bine inzestrat financiar — atat
de pentru fiica ei, cit si pentru ea insasi.
Fira complexe legate de varsta sau de o
reputatie nu tocmai lipsitd de contro-
verse in ce priveste fidelitatea in timpu-
lui fostului mariaj, Lady Susan invarte
abil pe degete mai multi petitori si des-
tinul fiicei sale (pe care nu o place in
mod special). Cu un talent remarcabil
la tesut intrigi, la manipulare si opor-
tunism, personajul ei oscileazd eficient
intre a poza in victimd si a-si urmdri cu
incisivitate telurile, intr-un scenariu ce
merge pe calea batatoritd a conflictu-
lui de tip ,pdianjenul si musca”. Unde
victima prinsi in plasd e natafletul fira
sperantd, dar cu o avere considerabili i
titlul de baron, ce ajunge s fie sotul lui
Lady Susan.

Aflat mereu la granita dintre dra-

mi si parodie, filmul introduce o serie
de personaje schitate caricatural, prin
fraze-cheie ce le definesc caracteristici-
le si rolul in dinamica narativa. Cu aer
teatral, acestea pozeazi intr-un plan
mediu strins pe ecran la inceputul in-
trarii in scend, afigoind o mimici in ton
cu eticheta ce le corespunde. De exem-
plu, iubitul adulter al lui Lady Susan,
Lord Manwaring, este ,,un birbat divin
de atractiv”, iar consoarta lui oficial3,
Lady Manwaring, are pur si simplu
eticheta ,,sotia sa bogatd”. Succesiunea
acestor doud cadre cu descrieri e sufi-
cientd pentru a ne sugera triunghiul
amoros creat de protagonistd in fami-
lia Manwaring. Primele citeva minute
ale filmului introduc astfel un numar
de personaje ce graviteazd in jurul lui
Lady Susan, legate prin relatii de rude-
nie complicate, ce poate coplesesc pri-
vitorul nefamiliarizat cu textul-sursa al
lui Austen. Dar lucrurile se netezesc pe
parcurs. Scena de deschidere le aracd
pe protagonistd si pe fiica ei, Frederica,
pardsind intempestiv conacul Langford
intr-o trasurd, lisind in urmi cteva
personaje ce se vaiti melodramatic.
Aflim ulterior ca plecarea se datoreaza
relatiei extraconjugale dintre Lady Su-
san si Lord Manwaring, ce duce si la
tdierea legdturii dintre Frederica si pe-
titorul ei. Protagonista se muti la co-
nacul unor rude prin aliantd (care nu
o plac in mod special), de unde urzeste
un plan pentru a-si asigura un mariaj
convenabil.

Desi lipsitd de scrupule prin felul
in care invadeazd vietile celor din jur,
distruge relatii si se foloseste de orice
mijloace pentru a-si atinge scopurile,
Lady Susan e prezentatid mereu intr-o
notd ironicd si construitd ca personaj
cu care poti empatiza. Prin scriitura ei,
Austen nu i judecid principiile morale
ori modul in care manipuleaza pe toa-
td lumea si profitd de pe urma credu-
licatii, inocentei sau politetii celor din
jur. Mai degrabd subliniazd optiunile
extrem de restrinse pe care o femeie
le are pentru a-si asigura existenta in
perioada portretizatd. Desi Frederica
insistd de citeva ori ci nu doreste si
se mdrite §i ca ar putea si devind pro-
fesoari, e evident ci aceasta nu e o
optiune viabila in cadrul contextual al
inceputului de secol XIX.

ipsite de averea unui sot

sau a unui pdarinte, perso-

najele feminine sunt silite
sd locuiascd la rude si sd suporte orice
umilinte pentru asigurarea unui mari-
aj salvator. Prin feminismul incipient
al povestii, lubire 5i prietenie opereazi
cu finete o aducere la zi a nuvelei-sur-
s, avind aportul actoricesc fird cusur
al lui Kate Beckinsale. Chiar daci nu
memorabil, filmul e o comedrami de
epocd ce rimane apropiata fidel de
scriitura lui Austen, propunand o bi-
nevenitd reintAlnire cu aceasta.



Excelent eseul lui Horia Al. Cibuti,
Intuneric mai presus de lumind, publicat
in cel mai recent numir al revistei Arca,
eseu care il are in prim-plan pe scriitorul
Ernesto Sébato. Pentru cei care nu stiu,
eseistul reaminteste cd Sabato, inainte de
a fi scriitor i de a ajunge celebru dato-
ritd acestei meserii, era doctor in fizici
teoreticd, fusese cercetitor la laboratoa-
rele Curie din Paris, trecuse rapid si pe
la Massachusetts Institute of Technolo-
gy din Boston, lucrase — ca profesor de
mecanicd cuantici §i teoria relativitdgii
— la Universitatea La Plata, avea la activ
o serie de lucriri de cercetare pe teme
foarte noi pentru acei ani. Si, cu toate ci
viitorul ii era asigurat si, aproape sigur,
glorios, ,,Sdbato are brusc revelatia fucili-
titii intregului demers de patrundere in
tainele universului exterior atita vreme
cat necunoscutul cotloanelor insidioa-
se ale fiingei si societdfii umane rimine
sub amprenta unei permanente neinte-
legeri”, scrie Horia Al. Cibuti. @ Eseul
propune, apoi, un excurs in universul
literaturii autorului celebrului
Abaddén, exterminatorul, iar spre final
se Intoarce in punctul de plecare: posi-

roman

bila carierd in lumea stiintei a lui Sdbato:
,,Cercetitorul argentinian putea si i se
aldture lui Stephen Hawking in studiul
gaurilor negre, acele sumbre necunoscu-
te mai tari decat puterile tuturor sorilor
din galaxie, mai vorace decat Pantagruel,
inghitind i timp, si spatiu, stele, planete
si lumind ca pe niste vreascuri. Iad al ma-
tematicii, rand deschisi si incurabild in
tesuturile palpitinde ale cerurilor. Mai
ascunse privirilor decat zeii Olimpului,
mai negre decat insusi intunericul, guri
deschise ale purgatoriului elementelor
pe langi care firicelele beciurilor interzi-
se din strada Echeverria sunt doar niste
musuroaie. Ori putea, pe o terasa elveti-
ani in fata cte unei halbe cu bere bruni,
sd exclame impreuni cu vizionarul Fritz
Zwicky: dunkle! Excedati, neiesindu-le
la socoteald masuratorile de masi asupra
galaxiei Coma si admintind spasiti, cu
sughituri de uluire, existenta unei noi si
incognoscibile niluci risipite pe intregul
crug: materia intunecatd. Imens conglo-
merat neverosimil, surclasind toate aglo-
meririle si roiurile din univers luate la
un loc, sfidind lumina si fortele cosmi-
ce, semnalandu-se laconic, smechereste,
doar prin gravitatie, si aia inteleasa doar
pe jumitate.”

E t,darinca maiel
Prost, uar inca mai e 10¢

Revista Cultura publici o parte din
datele sondajului de opinie Agenda Ro-
ménia 2050. O conversatie despre viito-
rul Roméniei — Editia I, realizat recent.
Sondajul e de gisit pe internet, dar cite-
va din rezultatele sale e bine si fie punc-
tate si pe hartie. Nu ci ar interesa pe
decidentii politici, nu ci ar gasi ei niste
solutii de ameliorare a acestor rezultate,
ci fiindci e bine sd stim cum stim si, mai
ales, sd nu se zicd, pardon, ci nu s-a stiut.
@ Astfel, 69,8% dintre romani conside-
rd ci lucrurile in Romania se indreaptd
intr-o directie gresitd. Doar 24,3% cred
ci lucrurile merg intr-o directie buni.
5,9% dintre respondenti nu stiu sau

nu rispund. Intrebati ce cred despre
situatia generald din Roménia, compa-
rativ cu cea de acum 30 de ani, 54%
dintre respondenti spun ci este mai rea,
35,6% cd este mai buna, 8,5% ca este la
fel, iar 1,9% nu rispund. A mai reiesit
din sondaj ¢ 60,7% dintre rom4ni cred
cd o reformd administrativ-teritoriald ar
imbunitati calitatea serviciilor publi-
ce din Romania. Existd si un procent
de 31,9 care cred invers. 7,4% nu stiu
sau nu pot aprecia. @ De ani de zile,
guvernantii, presedintii, parlamentarii,
consilierii, vizionarii promit reforme ad-
ministrative care sd inlesneascid viata ro-
ménilor. Una dintre ele este regionaliza-
rea, care ar insemna disparitia judetelor
si aparitia citorva zone, sase, sapte. lata
cd si compatriotii nostri zic ca asa s-ar
cuveni. 59,9% dintre respondenti decla-
ri cd ar avea o pirere buna despre posi-
bilitatea infiingirii unor regiuni care si
reuneasci mai multe judete, 34,4% ci ar
avea o pdrere proastd, iar 5,8% nu stiu
sau nu raspund. Ferice de cei din urma!

Vibranta moarte & martorii
el

Cel mai recent numir al revistei Ne-
uma (nr. 3-4) gizduieste literaturd sem-
natd de Andrea H. Hedes, Horia Gérbea,
Gheorghe Grigurcu, Cilin Vlasie, Adri-
an Lesenciuc, Vlad Moldovan, Mircea
Muthu, Stefan Borbely, Ana Ardeleanu,
Nicoleta Milea, Liviu Franga, Cornel
Nistea, Roxana Ilie, Iulia-Ana-Maria
Ghidiu, Mihaela Mudure, Rodica Bretiu,
Rizvan Nicula, Mihai Maxim, Gelu Ne-
grea, Liviu Capsa, Ana Dobre, Evelyne
Croitoru, Ioan Holban, Monica Grosu,
Flavia Adam, Menut Maximinian, Gela
Enea, Ion Fercu, Raluca Faraon, Sonia
Elvireanu, George Volceanov, Radu-Ila-
rion Munteanu, Ion Cocora, Miruna
Drighici, Alexandru Jurcan, Dumitru
Ungureanu s.a. @ Ca si vd indemnim
s cdutati si si cititi revista, punem drept
nadi doui aforisme din cele publicate de
poetul Gheorghe Grigurcu: ,,Autori care
au scris despre moarte atit de vibrant,
de familiar, de viu, incat, substituindu-ti
aproape neverosimil propria ta emotie,
ti se pare cd n-au murit, ci n-ar putea
muri...”; si , Trdirea se scuzd prin triire,
nu prin concept.”

Macedonski si oltenii

Remarcabil noul Mozaicul (nr.5),
unde semneazi Nicolae Marinescu (,,Ro-
mania imperiald”), lon Munteanu, Ma-
ria Tronea, Toma Grigore, Ilona Duta,
Giovanni Magliocco, Iulian Ionagcu,
Ioan Lascu — toti cu texte despre Alexan-
dru Macedonski, omagiat de revista ol-
teand ca fiind primul poet european din
secolul al XIX-lea, Ion Buzera (,Onoa-
rea scriitoriceasci este, totusi, posibild”),
Maria Dinu (,,Biblioteca Esoterica: re-
prezentiri ale vrijitoriei in istoria artei”),
Marius Tita (,Ce si cum creeazd artistul
inteligent”), Gheorghe Fabian (,Scurtd
istorie a Filarmonicii Oltenia”), Marian
Victor Buciu (,Dupi chipul autobiogra-
fiei imaginare”), Mihaela Albu (,Recur-
sul la memorie”), Doru-Andrei Popas
(»Constiinta povestirii in Regele si cada-
vrul’) etc. (A.P)

y

@ Ultima pagini din Dilema veche,
9-15 iunie, ne atrage atentia (sub sem-
nitura A.M.) ci , Turcia si-a schimbat
numele oficial pe plan international.
Nu se mai numeste Turkey, ci Turkiye”
— Turkey insemna in engleza ,curcan”.
Erdogan nu mai e pregedintele curca-
nului, ne atrage atentia A. M. Citeva
rinduri mai jos, pe aceeasi pagind, nu
AM., ci M.P, ne anuntd si el ci prese-
dintele Erdogan ,loveste din nou™: nu
mai vrea sa fie presedintele curcanului.
Nu ar fi fost mai bine ca AM. si stea
de vorbd cu M.P. si si elaboreze un eseu
despre initiativele lui Erdogan? Despre
curcanul lisat de izbeliste? @ In Apos-
trof; nr.5/2022 Jon Vartic publici un
excelent ,,Dosar Doinas” — cu scrisori-
le lui Doinas citre Radu Stanca. Unii
cerchisti sunt inci la Cluj, lui Doinas i
place capitala §i vrea si rimani la Bu-
curesti. Apostrof nu uita cirtile care vin
dinspre Timisoara — volumele lui Mir-
cea Mihiies (,Curajul competentei”),
Ioan T. Morar (,,S4 arzi inseamni si te
stingi”) si Alexandru Ruja (,,O antologie
Stefan Baciu”). @ Daci revista noastra s-
a oprit asupra Centenarului Vasko Popa,
moment important al scrisului iugos-
lav, sirb §i rominesc, mai putin ne-am
oprit asupra celor 70 de ani pe care i-ar
fi implinit Petru Cirdu, continuator
important al miscirii literare patronate
de Vasko Popa, presedinte si redactor sef
al Comunei Literare Virset. Studiul lui
Stefan Aug. Doinag consacrat lui Petru
Cardu porneste de la intilnirile poetu-
lui cu Cioran, Eugen lonescu, Mircea
Eliade. S$i cu suprarealistii si cu expre-
sionigtii. Familiarizat cu aceste curente
literare, avind o extraordinari cunoaste-
re a avangardei poetice (indeosebi a celei
romanesti, pe care a ficut-o cunoscutd
prin traduceri proprii, in Iugoslavia),
poetul Petru Cardu nu putea si nu fie in
pas cu modernitatrea poezei europene.
® In Luceafirul, nr. 5, Confesiunile lui
Alex. Stefinescu sunt ,,Cu gindul la Pre-
miul Nobel”. ,,Alt scriitor roman stabilit
in SUA, nu Norman Manea, ar merita
poate Premiul Nobel: Petru Popescu”.
JIntr-o vari, dupi 1989, se confeseazd
criticul, Petru Popescu m-a vizitat in casa
mea de la tard”. 1l viziteazi, dar in loc si-i
admire gridina, pomii, felul in care si-a
intemeiat gospodiria, ii povestea despre

Tur de orizont Cronica marunta

literaturd. ,El (Petru Popescu, n.n.) nu
vedea decit fantasmele literaturii”. Pii
daci voia si el, sd ia premiul Nobel? Sau
doar criticul Alex. Stefinescu binuia ca
Petru Popescu pofteste marele premiu?
@ Suntem siguri ¢ in volumul al doilea
al amintirilor (77mp retrdir) Alex. Stefi-
nescu va scrie si despre participarea sa la
acordarea Premiului Nobel lui Norman
Manea. Sau lui Petru Popescu? Proza
mereu admirabild a primului volum are
nevoie de indreptiri. Cum a fost perioa-
da criticului la Cagvana? Cine mai era
de acolo? Cum a fost cu cilitoria lui in
China alituri de Eugen Uricaru, Ion
Mircea, Vasile Dan si Cornel Ungurea-
nu? Ce au spus ei? S-au dus cu un mort
in avion sau s-au intors cu un mort?
Cine era mortul? Iatd detalii pentru o
nous istorie a literaturii. @ Ultimul nu-
mir al revistei Almdjana, intemeiatd si
coordonati de Iosif Bacild, e consacrat
lui Anton Golopentia. Numirul e coor-
donat de profesoara Sanda Golopentia,
care incepe revista cu un Cuvént inainte:
»Bozovici si Banat in Anton Golopentia,
Rapsodia epistolard”. Numeroase scrisori
din familie, dar si cu cei mari ai culturii
romane, dar si documente din Procesul
Pitriscanu in care Anton Golopentia
a fost implicat. $i si-a gisit sfarsitul. Si
un articol final al academicianului Piun
Ioan Otiman: ,Almajanul de geniu, Dr.
Anton Golopentia, a devenit membru
(post mortem) al Academiei Roméine.
O reparatie morald mult asteptatd”. Ar
mai exista loc in Academie de reparatii
morale mult asteptate... post mortem?
@ Pini atunci, si constatim ci avem o
Academie nu doar enorm imbatranits,
ci si complet devitalizatid. E o institutie
a cirei voce nu se aude deloc. Sau se
aude doar atunci cind e vorba de re-
compense si indemnizatii. Nu stim ce
produc zecile sale institute si pe ce isi
iau banii asa-zisii cercetdtori. Unde sunt
dictionarele pe domenii? Unde sunt
tratatele magistrale? Unde e rolul de
diriguitor stiintific al acestei institutii
prifuite si anchilozate? Unde sunt ma-
rile simpozioane internationale, menite
sd ne asaeze pe harta stiintificd a lumii?
Care sunt personalititile in spatele ciro-
ra ne-am putea alinia pentru a construi
o Romanie mai buni? N-am auzit de ni-
cio o demisie risunitoare din Academie
din vreunul din motivele invocate mai
sus. Se vede ci ciolinelul academic e la
fel de dulce si miezos precum cel supt cu
aviditate de politicieni...
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loan T. MORAR

21 iunie, adicd data solstitiului de vari, a devenit,
de citiva ani buni, Sdrbatoarea Internationali a Muzicii,
dupa ce, la inceput, se desfisura doar in Franta. O nu-
mim, azi, pe scurt, Ziua Muzicii. O zi care, pentru mine,
are o importanta deosebitd. Nu pentru ci ag fi muzician
(nu sint) sau meloman (doar accidental). Nu am voce
deloc si nici auz muzical. Diagnostic clar: afon. Dar
21 iunie a fost, in 1990, ziua in care am ajuns pentru
prima datd in Occident, si anume, la Paris, cu o bursa
UNESCO pentru tineri scriitori (multumesc, Coriolan
Babeti, pentru propunere). Veneam, dintr-un Bucuresti
traumatizat de mineri, intr-un Paris care cinta.
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um pe atunci nu exista internet si nici

sisteme complexe pentru rezervat locuri

de dormit, am plecat de la Bucuresti cu
atestatia de bursd, cu o mici diurna de la Uniunea Scri-
itorilor §i cu o adresd vagi, Maison du Mexique, din
Cité Universitaire, un cimin studentesc unde se caza-
se regretatul meu prieten Radu G. Teposu, venit cu o
siptimind inainte. A, si mai stiam ci acolo, intr-o altd
cladire, locuieste Matei Visniec. Cum se ajungea acolo?
Habar nu aveam.

La urcarea in avion, dimineata, la Otopeni, pe scara,
am ajutat o doamna mai in virstd, lingi care s-a nimerit
si am locul de pe bilet. Ea mergea la fiul ei, doctor la Pa-
ris, care o astepta cu masina. S-a oferit si ma duci si pe
mine in Cité Univesitaire. Am ciscat gura tot drumul,
ca un silbatic nimerit in buricul lumii civilizate.

Am ajuns la Cité Universitaire, am coborit si am
cdutat Maison du Mexique. Avem numdrul camerei, am
bitut la usd, dar Tepi nu era acasi... Am stat vreo doud
ore prin hol, apoi m-am gindit si-1 caut pe Matei, mi-
car si-mi las la el bagajul pina cind imi voi gisi si eu un
addpost. Am avut noroc. Matei era acasd, avea o camera
singur, m-a invitat induntru si mi-a spus c, daci nu ma
deranjeazd, are el o saltea pentru prieteni, pe care pot
dormi citeva nopti. Ceea ce am si ficut. Odatd scipat
de grija innoptirii, Matei s-a oferit si-mi arate Parisul.
Care era iesit in strada si cinta. Ceva greu de imaginat

pentru mine: coruri instalate pe trotuar, pianine scoase
in stradd, trupe de rock, chitaristi rebeli, muzici iesind
pe geamurile larg deschise. O voiosie generali.

E in om ceva ce-l face si se obisnuiascd foarte re-
pede cu binele. Stiu ci stiti asta. Eu deja uitasem de
mineri. Am sunat acasi dintr-o cabini si am spus ¢ am
ajuns. Costa mai mult s dau alte aminunte. Si, gata,
eram deja parizian de citeva ore. Bucurestiul Mineri-
adei era departe. Spre seari, dupa multe ore de mers
pe jos, intrim intr-o braserie, una ca-n toate filmele
frantuzesti. Matei cere ,,pression”. Invég si eu cuvintul
asta, il voi mai folosi in luna mea de Paris. Ma uit la
decor si, pe un perete, destul de mare, un anung despre
faptul ci, din nu stiu ce an, este interzis sa se vinda al-
cool minerilor. 1l intreb pe Matei, care ride si-mi spune
cd prea sint obsedat de mineri: aici e vorba de minori,
cuvint care, in francez, se scrie la fel: mineur inseamna
si miner, dar si minor.

irbitoarea  Muzicii este o  inventie

frantuzeascd, desi primul care a avut aceastd

idee a fost, in 1976, un muzician american,
Joel Cohen (nu, nu e unul din fratii Cohen, cineastii)
angajat, insi, la postul de radio France Musique. El a
propus ca pe 21 junie si pe 21 decembrie, de cele doud
solstitii, sa se desfisoare Saturnaliile Muzicale, care de
altfel s-au si desfisurat, in acel an, intr-o parte a Pari-
sului si la Toulouse. In 10 iunie 1981, André Henri,
ministru al Timpului Liber (da, a existat un astfel de
minister in Franta!), organizeazi Sirbitoarea Muzicii
si a Tineretii pentru a saluta venirea lui Mitterand la
putere. Anul urmitor, Jack Lang, ministru al Culturii,
bate in cuie data de 21 iunie pentru Sirbatoarea Mu-
zicii, care, Incet, incet, se internationalizeazd. Féte de la
musique a generat si sloganul Faites de la musique!, adici
Faceti Muzica!

De cind sintem in La Ciotat, n-am scipat nici o
Sarbitoare a Muzicii, cu exceptia celor doi ani trecut,
cind, din cauza pandemiei, desi fuseserd programate
niste concerte, s-a anulat totul. Tin minte c3, in anii
valizi ai Sirbirorii, am auzit trupe interesante, de tineri.
Una, nu-mi mai amintesc numele, vizibil influentata de
Bruce Springsteen, cinta la un nivel foarte, foarte inalt
(bine, sub rezerva ci eu sint afon, ceea ce am mai spus,
am avut confirmarea sotiei, cu o ureche muzicala impe-
cabild). Desigur, nu poti si scoti dintr-un orag precum
La Ciotat (cu 40 de mii de locuitori), doar artisti de
prima mind. Cinta cine poate i, mai ales, cine crede ci
poate. E democratie pe portativ! In fiecare an sint pro-
gramate vreo patruzeci de concerte in sapte-opt puncte
ale Oragului, in piatete, la intersectii, pe plaja, unde se
instaleazi scene efemere.

Exista aici o trupd care-mi place, cu un reperto-
riu preponderent in provensald, Moussu T e lei Jovents
(Domnul T si tinerii), care cintd cu usuring si blues, si
ritmuri braziliene, §i poezii ale poetului marsiliez Vic-
tor Gellu, o mare figura a liricii provensale. Ei au lansat
si A La Ciotat, imnul neoficial al localititii. I-am ciutat
pe lista de concerte de anul ésta si nu figureaza. Sper ci
nu s-au desfiingat...

In anii trecuti erau concerte si dimineata, si la
prinz, un program mai rarefiat fatd de acum, cind ora
de incepere e sase dupi-amiazd, atunci cind se inchi-
de circulatia in Vechiul Port, care devine o promenadi
presdratd, din loc in loc, cu muzici.

Dintre toate punctele in care se cintd am ales, la in-
ceput, Biserica Notre Dame de I'Assomption, cea care
domini portul. Eu ii spun catedrali, ¢ impunitoare,
insd nu are rangul asta. Sint trei locuri de cintat, de
fapt, ,la catedrald”. Unul e pe o scend in spatele ei, in
piateta Sadi Carnot, alta e in fatd, spre port, cu specta-
torii agezati pe treptele bisericii. Iar al treilea loc e chiar
in bisericd, acolo unde vom merge noi, si o vedem pe
Giulia, fina noastrd, intr-o corald de copii. Acustica e
atit de buni si izolarea fonici a bisericii atit de eficienti,
cd nu rizbate nimic nici de la concertul din spate (pre-
ponderent cor si muzici retro), nici de la cel din fat3,
alternind vreo doud trupe de rock.

Ne-am dat intilnire cu Melinda, Mathéo si Giulia

pe treptele catedralei si, asteptind, vedem un alt ,,punct”
al acestei Sirbatori. Jos, lingd scena pentru rock, vreo
cinci copilasi de la clasele de percutie se striduiesc sd
mentina ritmul pentru cele trei birci de suflitori care
se apropie pe mal. O giselnitd de anul dsta. E mai mult
spectaculos decit armonios. Dirijorul, pe care-l stim de
citiva ani, e singur intr-una din cele trei bérci si cinti la
trompeta. | se rispunde din celelalte doua. Sint in total
cinci suflicori, doi plus trei. De sus, auzim o hirmilaie
combinati cu muzici, si, chiar dacd nu e cel mai reusit
concert, micar e ceva nou!

Vine Melinda cu copiii. Giulia intrd inaintea noas-
trd in biserica sd intilneascd restul grupului. Mathéo,
la cei cinci ani §i jumitate ai lui, e emotionat, cred ci
e prima Sirbdtoare a Muzicii la care participi ca spec-
tator. Intrim in bisericd, ne gasim niste locuri cam pe
la mijloc. Incinue plin, mai sint scaune goale. Primii
care evolueaza in fata altarului sint sase copii cu chita-
re si unul cu flaut, plus profesorul lor, cu chitar si el.
Dupi doud melodii, se aldturd cineva cu un violoncel,
probabil vreun corepetitor. Acustica bisericii e foarte
buna si in restul anului se organizeazi aici tot felul de
concerte laice. (Ultima dati am fost la unul cu un fel
de ,ambasadorii Prieteniei” din Statele Unite §i mi-am
adus aminte de Aradul tineretii in care, de citeva ori, au
poposit astfel de trupe de tineri americani de care nu
puteai sd te apropii dupi sau inainte de concert, erau
repede izolati, nu cumva si le dai vreo scrisoare sau vre-
un mesaj pentru ,lumea liberd”. )

Pleaca trupa de chitaristi, se ridici din sald citeva
zeci de persoane, pirintii si rudele lor, intri alte zeci de
persoane, parintii si rudele sau prietenii celor din gru-
pul Giuliei. E o dinamica a publicului destul de vizibi-
13. Pind la urma3, daci ar fi rimas toti la toate concertele,
s-ar fi ajuns la vreo patru-cinci sute de spectatori. Cam
ca la slujba de inviere. Acum se vede ci, de fapt, sute
de copii din La Ciotat sint inscrisi la diverse forme de
invitamint muzical, de la Conservatorul Orasului la fe-
lurite forme de lectii private. Sigur, nu vor iesi toti mari
muzicieni, dar vor deveni, in mod clar, parte a unui
public avizat, iubitor de muzici.

1l iau pe Mathéo de mini si mergem mai in fagi in
momentul in care Giulia si cei zece colegi s-au agezat
in formatie.

Profit de minutele de pauzi si ma uit in stinga: pe
un perete e pictatd Judecata de Apoi, intr-un fel destul
de modern. Autorul este un pictor celebru in La Ciotat,
Gilbert Ganteaume, are 90 de ani si incd mai lucreaza.
Ceea ce mi se pare insolit la scena Judecitii este c3, dintr-
o parte, se indreapta spre Tronul Judecitorului Suprem
un fel de delegatie in salopete albastre, reprezentind, pro-
babil, grevistii de la santierul naval. Chiar §i macaraua
gigantici este vizibild in plan indepartat. Nu cred ci e o
erezie (nu ar fi permis instantele bisericesti asa ceva), e un
fel aparte de a personaliza scenele Bibliei, de a le adapta
realititii locale. Asa cum, in Pastoralele de Criciun, Be-
thlehemul se afld in Provence, undeva peste deal.

rofesoara Giuliei ii ageaza cu griji pe copii si

miniconcertul incepe. Mathéo imi sopteste

emotionat: C'est jolil Mi stringe de mind. E
emotionat si-si vadd sora mai mare cintind in public.

Sint, in total, vreo cinci cintece, diverse. Copiii
le interpreteazd fird greseald. Giulia e cea mai inaltd
dintre ei (a ficut gimnastici, tenis si face inot), e des-
tinsd si distinsd, cintd cu plicere (ah, face si vioard).
Aplaudim mult la final, nu suntem singurii, si ceilalti
»apartindtori” sint bucurosi de performantele odraslelor
lor... Dar a noastri e cea mai frumoasi, asta ne e clar!

Iesim ca si facem loc altor piringi, de data asta un
cor mai mare, cu copii din clasele mai mari (Giulia a
fost in corul sub 11 ani).

Afard ne loveste cildura si ritmurile de rock. Me-
linda merge cu copiii acasi, mai au teme de ficut.
Carmen si cu mine ne mai plimbam prin port. Ne in-
toarcem in spatele bisericii unde un domn de virsta a
treia cintd, singur, la microfon, cu acompaniament pe
bandi, melodii de cind era el tAnidr. L-am mai vizug, a
fost prezent si in concertele de Dinainte. La fel cum o
recunoastem pe doamna gingasi cintind evergreen-uri
unor oameni cirora viata in Provence le ajutd si fie mai
evergreen decit altii.

Si, uite aga, a mai trecut un an de cind am fost
prima datd la Paris si orasul m-a intimpinat cu muzici
pe strazi.
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